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UMA APRESENTAcHXKO

0 Grupo de Trabalho A Nulher na Literatura, filiado a
ANPOLL, participara do IV Encontro Nacional da ANPOLL, a se
realizar na PUC-S5P, de 26 a 28 de julho de 19889.

As atividades deste Grupo de Trabalho durante o préximo
Encontro consistirdo em conferéncia, mesas-redondas e
conunica¢Bes. Tais atividades aparecem mencionadas
en"Programa” que segue neste Boletim, numa de suas iltimas

pidginas.

Houve, no entanto, um nimero excessivo de propostas de
apresentag#io de trabalhos sob a forma de comunicag¢des. Como
este Grupo de Trabalho entende gque um de nossos objetivos
principais & justamente discutir estes trabalhos, foi
necessdrio providenciar a reprodug¢fio de tais textos, para
que pudessem ser lidos e analisados pelos pesquisadores

antes do IV Encontro.

Desta forma, o horério destinado a leitura das comunicaedes
serd, ent#o, todo ele, utilizado para desenvolvermos debates
em torno dos textos, que agqui seguem, xerografados.

Os textos a serem apresentados sob a forma de confer@ncia e
mesas-redondas deverdo ser posteriormente reproduzidos e
distribuidos aos pesquisadores do nosso GT.

Este Boletim traz, também, os "Enderecos” de pesquisadores
que mais recentemente entraram para o nosso Grupo.

Enviamos os nossos agradecimentos, especiais, mais uma vez,
4 Profa. Melfinia Silva de Aguiar, Diretora da Faculdade de
Letras da UFMG e & Profa. Ana Licia Almeida Gazolla, Pro6-
Reitora de P6s-Graduagdo da UFMG que, junto ao apoio da
Xerox do Brasil, tornaram possivel esta publicacg#o.

Nddia Battella Gotlib
Coordenadora do GT



T{TULC DA EXPOSICAD: RESULTADOS DE PESQUISAS NA AREA:

QUESTOES TEORICAS, METODOLOGICAS E CRITICAS

AUTOR(ES): VARIOS PESQUISADORES DO GT

As discussdes serio desenvolvidas baseadas nos seguintes traba~
lhos, previamente lidos e analisados pelos pesauisadores do GT:

1:
2'
3.
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P11
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Norma Telles (PUC-SP), As escCritoras brasileiras do séc.XIX,
Zahide L. Muzart (UFSC), Lendo Jiilia da Costa.

Sylvia Perlingeiro Paixao (PUC-RJ), 2 Fala-a-Menos: P8esia
e Imprensa Feminina na Primeira Repiiblica.

Joyce Carlson Leavitt (Washington College-USA), Gilka Macha
do, Adélia Prado e a busca feminista das vozes. i
Maria Cristina de Souza (USP), De Cinderela a Mulher Maravi
lha: a viagem do, desejo. =
Marita Deeke Sasse (Fund.Univ.Reg.de Blumenau-SC), Luisa: a
face miltipla da secugao.

Laura Padilha (UFF), Poesia africana, em feminino.

Dilma Castelo Branco Diniz (UFMG), 0 "bacillus virgula” no
Brasil: Monteiro Lobato, 08 russos e a liberaciao da mulher.
Angela Senra (UFMG), Reminiscéncias de uma professora primi
ria no Brasil. : =
Judith C. Hoffnagel e Elizabeth Marcuschi (UEPE),; - Linguagem
e Sexo. ;

Diva Maria Cunha Pereira de Macedo (UFRN), Navegos: a aventu
ra lirica de 2Zila Mamede. 5
Marian Prins (Univ. Utrecht-Holanda), A ironia na obra de
Lygia Fagundes Telles.

TITULO DA EXPOSICAO: RESULTADOS DE PESQUISAS NA AREA:

QUESTOES TEORICAS, METODOLOGICAS.E CRITICAS

AUTOR(ES): VARIOS PESQUISADORES DO G

As discussoes serao desenvolvidas baseadas nos seguintes traba-
lhos, previamente lidos e analisados pelos pesguisadores do GT:

3.
2.
3.
4.

Ana Luisa Andrade (Harvard Univ,-USA), Clarice Lispector e
Nelson Rodrigues: a familia na formacao da 'versona' sexual,
Lucia Helena (UFRJ/Brown Univ.,usa), The female body and
desire in Lispector's "The Imitations of the Rose".

Rita Terezinha Schmidt (UFRS), A modernidade e o - féminino
na pulsagao do discurso.

Gloria Maria Cordovani (USP), Bibliografia de e sobre Clari
ce Lispector. & i
Benilde Justo La¢orte Caniato (Usp), Maria Judite de Carvalho:o
sujeito-mulher no espago literiario,

Maria de Lourdes Martins de Azevedo Soares (PUC-RJ), Mulhe-
res em tempo gerindio. i

Ana Claudia Coutinho Viegas (PUC-RJ), Em vez dos rasgos de
verdade, embarcar no olhar estetizante...

Elodia Xavier (UFRJ), Por uma teoria do discurso feminino.
Susana Bornéo Funck (UFSC), O Kunstlerroman na literatura
norte-americana.

Christl M. K. Brink-Friederici (USP), Para aue servem traba
lhos comparativos? : el
Sebastien Joachim (UFPE), O ser, a escrita, a epifania do
discurso. ¥

Raimunda Maria da Silva Bedasee (UFBA), A evoluggo da lite~-

ratura feminina/feminista no Ougbe
Ivone Pessoa Noéueira ?UFPB.. Natalle Clifford Barney. =

-




SYLVIA PERLINGEIRO PAIXXAO (PUC - RIO DE JANEIRO)
A FALA-A-MENOS : A REPRESSAO DO DESEJO NA POESTA FEMININA DO I

NAL DO SECULO XIX E INIcIO DO SEcuLo XX, NO BRA
SIL.

Trata-se da analise a obra poética de Narcisa Amalia (1852—
-1924), Julia Cortines (1868-1948) e Gilka HMachado (1893-1980) ,
tendo por finalidade o estudo do desejo na poesia feminina., As
duas primeiras foram selecionadas a partir da leitura da revista

A Mensageira, um veiculo de divulgagao da literatura feminina do

final do seéculo, publicaca de 1897 a 1900, em Sao Paulo. Através
do estudo deste periédico, pudemos detectar os mecanismos usa -
dos no sentido de impedir cue a mulher expressasse livremente o
Seu desejo. A poesia feminina apresentava , assim, uma fala camu
flada, resultado da repressiao, um discurso de recalque do desejo,
do erotisino e da sexualidade.

No inicio do século XX, Gilka Machado vive a experiéncia
da transgressao, qQue se processa tanto na forma quanto na tema-
tica de sua poesia, tornando-se a pioneira na luta pelos direites
da inulher em alcangar as representagoes do desejo na litcratura.

0 intercsse em reler alpgumas cscritoras quase desconhecl -
das nos dias de hoje surge da necessidade de mapear a trajetoria
da mulher a partir do século XIX, sobretudo no periodo da Primei
ra Republica, quando as mudangas socials influfram decisivaments
na participagao feminina nas letras.

E nesse momento que aparecem 0S primeiros periodicos femini
nos, que retratam a mulher burguesa, educada, urbana, atraves de
artigos, cronicas, contos, registrando a intimidade . umtstica da
mulher. A imprensa feminina vai propiciar a muiher a ' qJuista
do espago publico, até entdo dominio exclusivo do he

Um dos periododicos mais importantes e a revista imyeira,



dirigida por.Presciliana puarte. Publicando poesias, cartas, con
tos e cronicas, abre espago as manifestacSes literarias da mu -
lher, criando uma espécie de cumplicidade que ira reforgar a i -
dentidade feminina, extrapolando os limites do quarto, da sala,
invadindo o espago p&blico com uma fala intimista, caseira, que
sera uma das peculiaridades do discurso feminino.

Tendo como finalidade principal a educagﬁo da nulher para
que possa cumprir as Ssugs fungaes de mae e esposa, a revista
promove tambem a libertagao feminina ao expor publicamente seus
versos, incitanco a que 3 mulher se profissionalize e estude.

Até que a escrita feminia se apresente livre dos subterfi-
fZlos criados no sentido de dificultar a sua expressao, innme -
ros mecanismos de poder serao acionados o fim de manter a il her
no dominio do privado. Um desses mecanismos consiste em criar u-
ma atmosfera de terror, que procura culpabilizar e enfraquecer
a mulher. Essa forma de intimidar esta fartamente documentada

em A Mensageira, nos contos ficcionais, ou nas cronicas veridi-

cas impregnadas de terror - um dos artificios usados pelo dis -
Curso da represséo. O medo e o pavor serao utilizados para des-
pertar a angustia da mae que se ausenta do lar,

Sao inumeros os contos que tematizam a morte de criangas,
ou doenga das mesmas.Criancgas cepas por animais, na auséncia da
mae, criangas mortas de pestes ou febres sﬁbitas, mostrando o
paradoxo vivido pela mulher naquele momento.

0 terror implicito nos contos nos leva a refletir sobre es
sa incidéncia também no romance gético do século XKVILL na Tn
glaterra.

Ellen Moers, no seu livro Mulheres Literarias (New York |,

Anchor Press/Doubleday, 1977), identifica uma tradicao no goti-
co feminino, dizendo naoc ser coincidéncia o fato de que € um gé-
nero privilegiado pelas mulheres que escrevem. Natentativa de se

impor numa sociedade Patriarcal, procuram um rompimento efetivo




Jna estrutura cultural, dissolvendo a narrativa linear. Como
exemplo, cita Emily e Charlotte Bront¥, Ann Radcliff, Angela
Carter e Mary Shelley. Esta ultima nos interessa mals, por ter

centrado o seu famoso romance Frankenstein (1818) no tema do

infanticidio. 0 recém-nascido que retorna a literatura, dessa
vez como monstro, reflete a fantasia da autora, que vé na eri-
anga, um agente de destruigao.

Nos contos da revista A Mensageira, também o corpo da mu-

lher sera visto como depositario do mal, sendo vitima de doen _
cas e pestes, além de ser reprimido através do uso de determi-
nadas roupas. Para a Jjovem casada, somente roupas escuras e 56;
brias que escondam suas formas femininas. Delminda Silveira es-
creve numa cronica a resbeito do comportamento ideal para uma
senhora casada, contando o caso de uma Jovem que discute com o
marido por causa do uso de um vestido branco, provocando a ira

do esposo:

A principio ele gracejava, depois tornou-se sé-
rio, dizendo que o traje de donzela nao ficava
bem a esposa, finalmente encolerizou-se deveras, . .
e adeus soiré: até quinze anos depois, que teve
de apresentar na sociedade sua jovem filha.

{Ano T, 'n. 23, p. 363)

0 encarceramento do corpo feminino em roupas sobrias e es~
curas sugere a mulher uma visao de si mesma sombria, melancélica‘
0 seu 1maginério. sofrendo a influéncia decadentista, vai repro
duzir a tendéncia ao morbido, reforgando a ideologia dominante,
Vestindo negro, contida e reprimida como mandava o figurino da
época, a poesia feminina se confunde com a realidade vivida pelg
mulher no século XIX: uma poesia reprimida, presa aos padroes g
ela impostos de fora, que so muito sutilmente deixa escapar a fé
la do desejo.

Narcisa Amalia nasceu em S3o Jo&o da Barra, RJ, a 13 de a-
oril de 1852.Em 1872 publica Nebulosas, livro de poesia que al-

canga grande sucesso. Casada pela segunda vez com o Rocha Padej



ro, dono de uma padaria em Resende, recebe a visita do imperador
Pedro II, seu grande admirador. Novamente separada, Narcisa dei
xa Resende e se fixa no Rio de Janeiro, onde exerce o magistério.
vitima dos preconceitos sociais, perde o estimulo literario )
limitando-se a esparsas contribuigoes para os jornais. A sarti-
cipagdo da poetisa na imprensa cono defensora dos direitos da
mulher, no entanto, e grande, tendo lutado também pela Aboligao
da Escravatura.

Representante do Romantismo, nos versos que falam da natu-
reza € da patria, Narcisa Amalia mostra um momento primeiro em
que a alteridade se apresenta, identificando na poesia a fala
feminina: "Quando intento librar-me no espago/as rajadas em té-
trico abrago /Me arremessam a frase - mulher!" (N. p. 67)

A poesia de Narcisa Amalia, embora apresente uma inovagao,

é expressiva de uma "fala-a-menos", de um desejo que se cala,
vitima da condigao feminina. Como ela mesma diz em carta a José
Palmela: "A pena obedece ao cérebro, mas O cérebro submete-se
antes ao poderoso influxo do coragao; como ha de a mulher reve-
lar-se artista, se os preconceitos sociais exigem que o seu co-
ragao cedo perca a probidade, habituando-se ao balbucio de in -
significantes frases convencionais?"

Jilia Cortines nasceu ea Rio Bonito, 2J, a 12 de dezeubito
de 1868. A sua poesia e marcada pela ideia de morte, tema cen -
tral da maioria de seus poemas, impregnados dessa pulsao que pres
siona para o retorno ao inorganico, ao estado de nio investimen
to: "Vale a pena morrer; fuzir do mundo/As trilhas de selvatica
aspereza/L mergulhar de novo no profundo /Abismo da profunda na
tureza."

A poética de Julia Cortines mostra, na fala do dese jo repri
mido, O sofrimento que consiste em viver: toda dor advem do fa-
to de viver, o sofrimento nao era a morte, era a vida, a incapa
cidade em vivenciar o seu desejo: "Vais repousa para sempre, 0

meu cansado e triste coragao!/Supus eterna e, no entanto, é .or-




ta/ Minha extrema ilusao/E morta. Sinto bem/Que nao sé de Guime
ras a esperanga/Esta dentro de nés extinta, como /O desejo tam-
bem..."

Jalia Cortines representa o dominio de Tanatos, numa fala-
-a-nenos onde a libido se mostra sublimada atravées do discurso
que procura aplacar a guerra entre o corpo e a alma. A sublima-
Gao, na sua poesia, resulta da repressao imposta a rulher, uma
saida para satisfazer os instintos reprimidos.

Gilka da Costa Machado nasceu no Rio de Janeiro, no dia
12 de margo de 1893. No inicio do século, Gilka Machado viveu g
dupla discriminagﬁo de ser nulher e poeta. Seus versos falanm da
condigao feminina, expondo de forma ousada para a época o dese-
Jjo da nmulher em se libertar e ser dona do proprio corpo. Gilka‘
slachado busca, no discurso do erotismo, a construgao de um ego
dionisiaco, fazendo da poesia uma forma de conciliagao entre a
carne e o espirito.

Ao instituir a fala do desejo na poesia, Gilka se utiliza
dos mesmos motivos poeticos que inspiraram os seus contempora -
neos simbolistas, mas o faz inovando, propondo a desrepressao
dos sentidos, atraves de uma nova linguagem. A proposta central
de sua poesis diz respeito a aboligao das formas repressoras que
tolhem a mulier na sua vivencia. 0 cixo centralizados da poesia
de Gilka situa-se no erotismo, nessa fala da ausencia do Outro,
que se processa no discurso amoroso, instituindo, na literatura,
a marca do feminino. "Tem teu morbido olhar/penetragoes supremas/
e sinto, por senti-lo, tal prazer,/ha nos meus poros tal palpi-
tagao/que me vem a ilusao/de que vai se abrir /todo omeu corpo
en poemas."

Gilka Machado foi a precursora na luta pelos direitos da mu
lher em alcangar as representagaes do desejo na poesia, fazendo
do erotismo uma forma de vivenciar o seu encontro com o Outro,
numa tentativa de desrepressﬁo deiicorpo,; a unica maneira de re-

conciliar o instinto de .iorte com o instinto de vida.



Un dos fatores que contriobuiram para uma fala-a-menos na
pPoesia feminina-foi a critica literaria da é;uaca, que sempre
S€ manifestou com um olhar condescendente em relaqao a mulhep
que escrevia.

Podemos perceber, na critica literaria daquele momenté,
SéMpre um comentario preconceituoso em relagao a mulher. Dentre
0s criticos mais importantes, destacamos alguns que falaran es-
Pecialmente sobre as poetisas estudadas.

Silvio Romero diz a respeito de Narcisa Analia: "A auto-
ra das Nebulosas teve esse senso delicado e ez o sacrificio de
eémudecer a fibra mais agitével de todos os coraqSes: — .a do amop."

Jose Verissimo, sobre Julia Cortines: "Hao e facil talar
COin desenbarago das mulheres autoras, pois, por mais que elas
COmo escritoras se extremem de seu sexo, exige a mais elementar
falanteria que nao as tratemos senao como senhoras.”

De llumberto de Campos, falando de Gilka !lachado: "Ao ler-
-lhe as rimas cheirando a pecado, toda a gente supos que estas
Subiam dos subterraneos escuros de um temperamtneo, quando elas,
Na realidade, provinham de uma bizarra imaginagao."

Um critico observa na revista Mensageira:"Sou dos que pen-
sam que a mulher nao deve tao somente limitar-se a aprender a
arte de ser boa mae de familia, nao querendo dizer, contudo, que
Se entregue a estudos profundissimos, assaz penosos 2aia t3p ge

A1l

tls e frageis organismos."

Mesmo a mulher, quando criticava outra, era vencida pelo [e]
lhar condescendente. Pernetua do Vale, na revista Ylensageira,
diz que "e verdade que a critica para ser justa, precisa ter cer
ta disposigao de bondade para com as escritoras, atendendo ao
POuco cultivo que tem comumente a mulher.®

lachado de Assis tambem nao escapa ao olhar condescenden -
te em relagao a Harcisa Amalia: "Naturalmente, a simpatia da es

Critora vai de preferéncia as composigoes que mais lhe quadran

a4 propria indole, e, NO NOSsSO caso, Jasta connecer a que lhe ar




ranca mais aplausos, para adivinhar todas as delicadezas da mu-
L hep

Gilka !Machado, por imprimir a fala do desejo, foi a mais
perseguida pelos criticos,inconformados com a audacia da poeti-
sa em transpor para o papel versos eroticos. Alguns, nao poden
do atacar a sua poesia, jé premiada, desviavam a mordacidade pa
ra a propria poetisa ou seus familiares. Afranio Peixoto, por e
Xemplo, conta a Humberto de Campos o seu encontro com Gilka:
"Subi uma escadinha suja e escura e dei, no segundo andar, com
uila porta fechando um corredor escuro, bati e apareceu-me uma
mulatinha escura, de chinelos, num'estido caseiro. Perguntei se
era ali que morava D.Gilka llachado. - Sim senhor; sou eu mesma-
respondeu-me a mulatinha. Nao entrei. 'las seu Humberto, que tris
teza! Eu nao conhecia a Gilka senao de retrato: moga branca, v1§
tosa... £ fiquei penalizado ao vé-la naquela alfurja, onde tudo
respirava pobreza e quase miséria!" (CAMPOS, Humberto de. piério
Secreto. Rio de Janeiro, O Cruzeiro, 1954, V. ILy0. 50)

Ainda do diario de Humberto de Campos, o criticé reproduz
© que lhe contara Lindolfo Gomes sobre Gilka. O curioso € que
S zsino nao escreve o nome da poetisa, insinuad© apenas com
as iniciais: "Quem esta perdendo essas meninas € a G.... com os
Seus versos cheios de sensualidade animal. (...) Padece é cerio
da tara da famflia. Ela € neta do P.....C.... um violinista de
muito talento. Este violinista deixava a casa aberta a uma por-
G0 de boémios que lhe iam namorar as filhas escandalosamente.

A fala-a-nenos na literatura feminina do século XIX é resul
tado da repressao imposta ao corpo da mulher pelo social, como
foria de calar as experiencias de um ser corpéreo marcado pela
multiplicidade. Um corpo que vive a completude na pestagao, um
COrpo que se desdobra em outro, ua corpo de onde nascem a vida
€ a palavra - a Virgem ilaria como origem do Verbo:

Corpo e fala transitam juntos nos dominios do feminino. O



erotismo dos versos de Gilka Machado insere, no discurso poe-

tico do século XX, uma nova proposta no sentido de compreender

a mulher e o seu desejo. & na palavra e e no corpo que a boesia

se faz, oromovendo a cisao do Eu com o Outro, revelando a multi
Plicidade do ser feminino,onde a ausencia assume uma nova cono-
°

tagao. ilao mals um corpo marcado pelo a-menos, mas sim um corno

qQue pode assinalar a fonte de um novo discurso.
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ZAHIDE L. MUZART (UFSC)

LENDO JOLIA DA COSTA

"A inteligéncia nas mulheres &

um dom fatal" J.cC.

No presente trabalho, procuro resgatar uma escritora do sé-
culo XIX: a poetisa Jalia da Costa. Nasceu em Paranagua em 1844
e viveu, desde a infancia, em Sao Francisco do Sul, tendo ali
falecido em 1911. Entre as muitas escritoras desconhecidas de
Santa Catarina, escolhi Jilia da Costa por ter livros publica-
dos, por sua poesia e sobretudo por sua curiosa e ficcional bio-
grafia.

Julia da Costa foi uma mulher diferente das mulheres de
sua época, pois preferiu a pena aos afazeres domésticos. Es-
creveu, desde muito jovem tendo colahorado com varios jornais
do Sul do paisl. Publicou dois livros, em Desterro: Bouquet de
Violetas, 1864 e Flores Dispersas, 1867.

Figura controvertida. Seus biografos a retratam de diver-
sas maneiras, as vezes, contraditdrias. Lendo suas cartas a
familia e, sobretudo, as de amor, vemos delinear-se uma perso-
nalidade muito interessante: forte, decidida, humana, ds vezes
audaciosa, antes ae mais nada, uma mulher que se antecipou a
sua época e que, por isso, muito sofreu.

Nascida em um tempo cheio de preconceitos e tabus, e Vi~
vendo em uma cidadezinha muito peguena, seu espirito ansioso de
liberdade refugia-se na literatura, evade-se no sonho, nas car-
tas...

Casada, por conveniéncia (e imposigao familiar), com um
homem rico e idoso (trinta anos mais velho), Jilia da Costa le-
va para o casamento a desilusao de um afeto nao concretizado

pelo poeta Benjamin Carvoliva2

. Todo o namoro com este foi pon-
tilhado de poemas e de cartas quase diarias. Em todas as que
1i, Jilia da Costa anima o poeta que, bom romdntico, padecia de
melancolias e tristezas sem fim pelo "desprezo do mundo"...
Ex.: "Um poeta & nada para o homem sem prestigios, para a
jovem sem cultura, para esse povo rude que encara tudo, pelo
lado do interesse, e que sO tem em si uma idéia;: Ouro! Enrique-

cer para deslumbrar o mundo com suas riquezas. Para estes, fo)



poeta & nada, mas, para aguele que encara a vida pelo lado es-

piritual, para aqueles, o poeta & tudo." (Carta XXXI). "O hori-

zonte de nossa vida & vastissimo. Nao precisamos das riquezas

da terra, nem dos incensos de um mundo que desprezamos"3
ta XLl

(Car-

Vemos a cada linha, a generosidade e a paixao da escrito-

ra. Observa-se, da parte do poeta catarinense Carvoliva, mui-

tas hesitagoes, dividas. E & ele quem foge de um maior compro-

misso (exigido pela mae da moga), indo-se de S3ao Francisco.

Depois de quatro anos de casamento infeliz, Jalia da cos-

ta vé voltar o poeta, reiniciando-se assim a apaixonada corres-

pondéncia diaria, as cartas sendo colocadas em esconderijos.

E J8lia da Costa quem, com rara auddcia (para a &poca, a notar

que ela era esposa de um comendador...) e desprendimento sugere

a fuga e a vida conjunta. Mais uma vez, & o poeta quem foge do

compromisso, com medo da opiniao publica.

"0 segredo de minha vida, sb6 tu o sabes. Tu foste o noivo

escolhido por minh'alma; nao posso morrer sem que se realize

o
sonho embriagador que me afaga o coragao.

Se me fores fiel, juro-te em nome deste sol que nos alu-
mia em nome de Deus, gue nos ouve, gque serei tua um dia, custe

O que custar. Se Deus demorar a realizacao do nosso sonho, en-

tao pisarei em todos os preconceitos da sociedade, e serei

tua
embora no centro das florestas, longe do mundo, longe de tudo
que possa langar-me em rosto o excesso de minha paixao." (Carta
XLIIT1).

"Conhego que te amo; n3ao com esse amor dvido de sociedade
onde o calculo & tudo, mas com um amor imenso, imenso como o
infinito. Nunca amei senao agora, acredita" (Carta X)q.

A solidao cada vez maior, depois de tudo isso e da morte

do comendador, enlouquece a poetisa que se fecha no casario de
S3o Francisco, por oito anos, dele sd saindo para o cemitério.
Dentro do casarao, servida por uma fiel empregada, Jilia
da Costa planeja escrever um romance (o de sua vida?). Para is-
so, faz painéis coloridos com cola e papel de cores diversas,

que representariam cenas, personagens e paisagens do romance.
Se ele foi realmente escrito, nada se sabe. Foi escrito na ima-
ginagao da escritora e nas cores dos estranhos painéis, que or-

naram as paredes do casarao. Curiosamente, segundo consta, os

painéis nao tinham cores sombrias mas alegres - as cores da



fantasia de uma mulher enlouquecida pela solidao e aridez do
meio em que viveu.

Embora a melancolia seja uma das caracteristicas de mui-
tos poetas de toda época, no Romantismo, nds a encontramos exa-
cerbada em alguns escritores, como, por exemplo, em Jilia da
Costa que manifesta, em sua poesia, uma tristeza infinita, uma
melancolia muito profunda. Dai o poder-se classificar seu tem-
peramento em um dos oito tipos funcionais de Jung: o tipo sen-
timento introvertido. De sentimentalidade reprimida, este tipo
esconde sob aspectos doceis, as vezes sentimentos e paixdes vio-
lentos. Segundo Guy Michaud5 "esta sentimentalidade reprimida,
que se exprime voluntariamente sob uma forma poética, ou ar-
tistica, o leva para a inquietude, a melancolia ou mesmo a an-
gustia e pode, nos casos extremos, virar em delirio de perse-
guigao." A este propdsito, Guy Michaud evoca o escritor J..J.
Rousseau. E eu penso em Jilia da Costa, cuja sensibilidade pre-
dispunha & melancolia e os desgostos de amor acentuavam.

Lemos em Jalia Kristevasz "0 estado amoroso e a melancolia
tem uma ligagdo profunda: um & o tema coroldario do outro. A
criagao literdria, por sua vez, tem uma inteira relacdo com am-
bos: nao hd escrita que nao seja amorosa, nem imaginacao que
nao seja aberta, ou secretamente melancdlica."

Os bibgrafos de Jilia da Costa sempre atestaram essa carac-
teristica. As perdas em sua vida, do amado, da confianga sobre-
tudo, mergulharam-na em grande melancolia de onde passa pro-
gressivamente para o desejo de solidao, & manla de persequi-
g¢ao, ao isolamento e i deméncia.

Lendo Julia da Costa, suas cartas, seus poemas, meditando
sobre sua vida na pequenina Sao Francisco do Sul conclui-se que
a mediocridade do meio deva ter abafado um espirito ansioso
por maior liberdade, maiores realizagaes e ambigées. Esta na
poesia a sua tentativa de liberagao dos modelos e sua rejeicao
dos valores impostos. Porém ela mesma era muito consciente de
sua propria condi¢ao de mulher, escrevendo em um ambiente aca-
nhado e sem ter tido todas as condigoes de desenvolvimento que

seu espirito teria ansiado. Na dedicatdria de Flores Dispersas,

12 série, publicado em 1867, lé-se o seguinte: "Ndo pode uma
flor que cresce entre estufas, sem sol, sem orvalho, estender
seus ramos e perfumar os campos, com os gratos perfumes das

flores da primavera". As estufas: o meio acanhado, as injun-




goes familiares. E até extraordinario tenha ela escrito tanto e
tanto publicado em sua época.

Diz Susan Sontag7 que "nao se pode interpretar a obra a
partir da vida. Mas pode-se a partir da obra, interpretar a vi-
da". E neste sentido que vou lendo Jilia da Costa, procurando
encontrar a mulher na poesia.

Ha um motivo quase constante em seus poemas: o das som-
bras. Essa sombra pode ser interpretada de muitos modos: ora &
o amado perdido, ora a morte a espreita, ora as tristezas da
vida. Assim perqunta-se ela: "Meu Deus! se a vida & para uns
tao calma / Por que p'ra mim ela & tao negra e mesta'" Contu-
do, para alguns de seus contemporaneos e mesmo para um ou ou-
tro critico, a poetisa nao tinha de que se queixar: um excelen-
te marido, o Comendador (embora ja idoso), uma casa maravilho-
sa, vida prospera, belos vestidos, festas! Que mais poderia
uma mulher desejar?... Mas o coracao da poetisa esteve sempre
a clamar "Assim, & sombra, na minh'alma vivas/sem dor, nem 1uz,
a divagar perdida.../Em vao te chamo! minha voz se perde / Por
este espago que chamamos vida!"

Em outro trecho: "Eu canto ainda, mas meu canto & triste/
como do nauta o arquejar aflito!"

O habito de vestir-se sempre de branco lembrou-me da grande
poetisa americana Emily Dickinson (1830-1886) que "a partir de
1862, afastou-se do todo convivio social, enclaustrou-se em
casa e passou até o fim da vida a vestir-se somente de branco

. : 8
- como noiva ou noviga"

. Também Jdlia da Costa prefere o bran-
co para seus vestidos, também afasta-se de todo convivio e mor-
re enclausurada em sua propria casa.

No belo poema "Pagina solta" a poetisa pergunta-se: "Que-
res saber quem eu sou?/Meu nome queres saber?/Eu sou a sombra
dourada./De um tempo que ja la foi,/Sou o fantasma de um so-
nho/Que em tua mente pousou;/Sou uma folha sem nome/Que o ven-
to forte mirromum..."

Os temas de Jilia da Costa sao sempre os da auséncia e da
perda, da dor de viver, da angistia ou do desejo da morte, da
falta de esperanga e da solidao. Tudo isso pode ser resumido na
anglistia de um espirito superior acorrentado 3 mesquinhez de um
meio provinciano. Os criticos acham Jilia da Costa mistica. No
entanto, o sentimento maior que nos transmite a sua poesia & o

de desejos carnais nao realizados e de uma sensualidade insa-




tisfeita: "Nas longas noites de um sonhar sem flores".,/ soltei

meus cabelos aos ventos cheirosos..." Deve-se ler essa sen-—

sualidade bem de acordo com sua época e com a sua condigao, é
claro. Mas, mesmo no que ha de promessa em sua poesia, foi ela,

na procura do cantante, do singelo e do cotidiano, a mais in-
teressante poeta em Santa Catarina no Romantismo. Poesia que
se 1, mesmo hoje, com prazer, com fruigao e que estd a exigir

uma reedigao.

NOTAS

1. Jornais como: Conservador, Despertador e O Mercantil de Des-

terro; Itiberé de Paranagua e Gazeta de Joinville. Nesses
periddicos, publicou muitas vezes com os pseuddnimos "Ame-
ricana®, "A Sonhadera”, “JGlia‘'c.".

2. Pseudonimo de Benjamin Carvalho de Oliveira filho do Padre
Benjamin Carvalho de Oliveira. Ele fez essa modificagao em

seu nome em 1890 (Apud Carlos da Costa Pereira. Tracos da

Vida da Poetisa Julia da Costa. Floriandpolis, FCC Edigoes,
1982, p.73).

3. As cartas de Julia da Costa encontram-se parcialmente repro-
duzidas em Rosy Pinheiro Lima. Vida de Julia da Costa. Curi-
tiba, Escola Técnica, 1953, p.62.

4 hd L oprica Erl T ]

5. Le Visage Intérieur. Paris, Nizet, 1974, p.182.

6. Sol Negro - Depressao e melancolia. Rio de Janeiro, Rocco,
1989.

7. Sob o signo de Saturno. Porto Alegre, L & M Editores, 1986,
p.817.

8. Aila de Oliveira Gomes. Introdugdo a Emily Dickinson. Uma

centena de poemas. Sao Paulo, T.A. Queiroz/Editora da USP.
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A culd tura produzida pela congquista o colonizagno do Rrasil foi uma
protfundamente dividida, onde a violencia do choque onlre voneodores
e venecidos precidia igvto aos acasalamen! oss quanta s eprosent nooes

coletivas. Umd culltura de carater acent uadament o 1 G B B R e Vi B
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res. No seculo X1X, o urbonizacao ira impor o discurso sobre™s nalu-
reza feminina", formul:ado nos paises enropeus no sceulo XVIIT, o cqus-
define a mulher, quando maternal e delicada, como a forga do bem. 0
anjo do lar. Mas, ela também ¢ poteéncia do mal quimdo soi da estera

pPrivada ou usurpa atividades que nao The sao enlturalment o Iibii -

das. Tornasse calae dnonst to,  beaxe . me i e G i R il TS el e
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o mulher o nuenmpret coloeada Bora ada el aras U tr-:u!i;;?;:. st
Eesl et sl i o Criog o et st iea como ame o ervvene ta me bt maticu-
lino, Tal qual Deus Pai, que cerion o mundo e o nomaou, o arbista o
0 progenitor de seu texto, um patrinren estel ico.

Excluidns de uma o et jva participaciao na sociedade | e modog de
assegurar condignament o cua pedpri sobrevivencin, de nma e g an

superior, as mulhercs go scondo XIX permanceion 1 osabmnent o fiesic -

das e ocasas o Sobiradog comusd podoo i S B T S s T R

res. Viviam em espagos desenhados o plimjados pela arquiteturi man-

culina assim como estavam const rilas ¢ resi rilas nos "Palacions da

Arte e nas Cnsas da Ficgao masculinas™( 1 ) Jhagnilo
que, no final do sccalo, Gortreude Stein chamaria de "Poegia ORI B Y
/ ;

cal suas origens e suas hislorias suas historias poesia patriarecal
suas origens po¢sia patriarcal suas historias..."( 2)

%Smo assim, muitas mulheres tomaram da penaetesereveram . doesas

bedecendo o recato imposto ¢ transyredindo o padrao cultural . Par

escrever, neste bipo de cultura, ¢ preciso umn revisao, carseiont e

ou inconscicente, do processo de socializagno, das representagors e

um confronto com o inconseicnle invadide poes Lol b Enneiios obs Jo b iy oo
d‘ﬂf:r-ndpnhiu cosubjeliva de o impotoneia eriadors (6 LG | IR e T T T
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de diversas esceritorag deven: ser ol b das 5 v fmpulso comam e
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impostas pelas imagens literarias, como est '.::.t.ég'ias para a redefini
¢ao de si mesmas ¢ da arte. At raves de sua escrilura, as mulheres
do seculo XIX nos legaram uma Lradigao de cultura feminina que, acre
dito, e importante conhecer. Esta cultura sc¢ desenvolveu dentro da
mascul ina dominante, com tensoes que ameagam os equilibrios simboli-
cos, com contrastes ¢ compromissos.

Al raves da educagao, ou da literatura, a mulher no século passado
aprendia a ser tola ou dissimulada, a se adequar a um retrato de si
4o qual nao era autors. Excluida do processo de criagio, encerrada
11 l‘t:pr'odugéo. ¢ra musa ou crialura, nunca criadora. F, as escrito-
'S coment arao essa situacao. Julia Lopes de Almeidal(ly -1934), por

txomplo e ELLes e Bl as | vag sU0S persenapens L eee sem comenl o iogs

dencia e o motivo da felicidade que todos celebram ao redor de mim,.."

Uma outra pergsonagem murmira para siomesmaz:"Ah! O lar! . sapragio

dae mulher...eEntretanto os homens, pelo menos meu marido(.)meu pai tam
bem( ... )imiscue-se tanto na ordem da casal...)afinal v gquem faz, refazy
da gostos, impde vontades, ndo somos ndés, pelgmenos eul...) Tudo é e-
lel Tudo! A casa é o mundo que estd a seus pés, obediente o seu pes—

tol...) A minha virtade deve gonsistbier em ser e Facil perrsmnnios (.

~

WSS pomode s siio desencont radas. mas pela minha Subminsiio, concor-

damos infalivelmente! gle nem b pelo sacriticlol. . )f que o sacrel -

clo dis nalher & mudo, tanto quanto o do marido ¢ barulbiento...."

£, uma terceira, comenta a educacfio que recebem s MmoOgHAs que Sao

"criadas para martires ou hipdcritas” e, pour isso, descnvolvem um sen

timento de inferioridace. ..nquanto os filhos sfio eaucalos roara . li=

Lerdade' as "filhas criamos para os homens".

Nem mesmo de seu desejo sio elas dona:

mEvgmentne e et e tesvnilian Do gan i Gvam o maridal, o septe vonl ade s de o
vantar-se "suspender com as duas miios as pontas do bigoddo ruivo(,..)

© bed ja-lo na boca(...)nNa impossibilidade de o bei jar,tiz-lhe uma ou-

“ra pergunta. Havia meia hora que eu falava sozinhallle(...)granhiu

e wonons e labo( . Y esabol ood o pola da blusa e pensei o gque me Serin
e
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anto o pensament o dela dispora ele |0 Pkl iy mem oanrlenn okl
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Bou uma boneca de carne e oGso; Ao sou mais nada, A minha depen-

3, comenba uma oubra persos=

J
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ensinasse, em ciisa s Tooos Eahied e
Uma oulra personapgem, g jovem CHposa, ao Limpar o cacn ooy

ra-se com a cesla de papéis,no escritério do marido, o comenla pieg

si mesma:"0 que aqui vai! $e cu cucrevesse metade dislo gue cstd oo

Qui amartanhado, ja ecslaria no hospiciol™ E wma ot g o Dent o das

paredes da minha casa on da eaixa do meu cercbro, nao ocorre ineiden

te sem que o senhor meu csposo nao exija contas escrupulosas(... )=

lando ou calada, cu nao me devo Qrupar isenan dh s0a pesoein, e oo

licenga ao desatogo de umi Unica idéia CM que A SHA TmAEem nio s5e pee

flita. Dir-se-ia que, com o direito de posse do meu corpo, ele ad-

quiriu o de todos os pensamenlos que desabrochem ou al ravessem Fug iz

mente o meu cerebro, . " Obrigada, pela propria sobrevivonein . e

reflexo do marido, nao tendo oul ro CHpacalpara se ey paveliiie oty e

tornou uma sombra. "Tenho procurado ensaiar ao espelho uma Fisiono-

mia muda mas, por outra intelicidade de que me nao posso arredar, aom

pre que estou em frente 4o espelho, nao cons sigo deixar de sorvir e

Nem pensar noutra goisa que nido seja em mim.1" ()

Na eslctica mimeticn oue e il a0 Ay sl ol o PG )
5 :
seculoes atora, a pocsia o definida como am vape o suspenso gabre

natureza o ¢ poueta, Ll gueh L Dess Pad s ant oo deslo ) enganderae ume g ve o

S5o-espelho alternal ivo no qual cle pareee clhuaddeoar on o coapl e o

bras da realidade. Dentro deste mesmo conjunto de ideing, q0omgl e

nao detem o dom criativo, nao e ser da Lranscendencia nem mesme po:s

sui realidade ontolégica, SO existe para ser encenada pelos homens

como personagem de seus universos ficicionais ou como objetos sen -
suais,
Sendo assim, quando se contempla no espelho ol enxerga A5 som

bras que foram sobre ela projetadas, imagens que o apagaram pois oeeno

condem sua possibilidade de ser. Se conlinuar olhando, se mantl iver -

indagagao por um pouco mais de Lempo, vera um:n prisioncica enraive-

cida, ela mesm.

Antes de empreender a jornada atraves do espelho, anles (s COR | BT
p

gir autonomia, ela deve repassar o repensar as imagens do espelho, i,
as "mascaras miticas® que The Foram colocadas. 1ulo quer diger Lol
mulher parn poder escrever tera que matar, como dinge Virginia Wool I=
0 "anjo do lar", o5 jdeais Femininos ent ol icosn ques o dedixaram op;
da arte. B peosisa
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pretita. Motar o anjo e o monsiro implica em dissecar ¢Esas  imagens

-
do "feminino ideal" que Jde Lao ubiquas lLambem sc¢ fazem pregsentes nos
Lext oo das eseritoras.(4) cara as mulheres  que no scenlo X1X pensa-

paml s evlge mads do s gqud Yhionecas' ou personapees b Uersae o

tos mascul inos colocaram problemas Lanto literarios quanto tilosofli-
cos, metafisicos e psicolopgicos. Aprisionadas pelas delinigoes cul-

tatis s dn o pelonaient o aines e Benilfar Sarpena b iveran el as de esea-

pore i ‘luefinh;?ms de nivharia, nulidaide ou vacuidade, do conho e do
dovaneio mascul ine, poars "adguieiy aut oonomia paesa propor: ol lernobi-
vas o auloridade que as aprisionou."(5) & conquista do torritorio da
escrita pelas mulheres fol longa e diffr‘il, assim como o toi romper
as paredes da casa-prisao e da prisao-textual que as confinava, as

Pl

di el dades com g Linguagem e com a aubto-=def inicao.

dipcisa Amalial1863-14924) cuscrilora, jornalista o profvasora tor
nou-se conhecida por volta de 1870 alraves do publi(tagin-:_—; cm jornais
e de um livro,iNebulosas(1872). Democrata, abolicionista,batalhou pe-

la causa das mulheres ¢ percebeu, com acuidade, os seas problemas es

pecitiicos.f Bara cla, o cideal dossceul ol sataMasa Inspivadeora, ora a Ll
berdude que, sonhava, talvez num fuluro nao muito distante permitiria

aos povos, aovs homens e as mulheres, viverem livres de violencia,o -

piressab e dngnst cas. Guator as il pevboasless <o i Elc o orneors=aie . es

critora csereven,em 1889, cm 0 Garaluja:"A pena obedece o corebro,

mets v crtebro suabme be=ine antes a0 pode resio Tl laxio oo Gentigass g ciaie

G o S T 1 i O 8 PO ] e ol L i A VR T T 3 ey L 1 o T Oy e i SR B R T

quit o senl eoragao cedor perea o preotiidade bl D uando-—ge o bhalbue o

diez inisd gnificantes frases convencelonal 424
: J 5 : .

Minguem melhor do que Maria Bencdicta Bormann(1854-189%) que
escroven varios livreos sob o psceudonimo de DElia, retraton oo di-
ficuldades de uma escrilora no Brasil. Em Legbia, que esladei com

. . = ,-
maior profundidade em oulro textol b) constroi a personapgem de uméa
escrilora que so enconbtra paralelo na Judilh Shakespeare e Virgi-
nia Woolf., Nele da um dos exemplos de como as escritoras transfor-
maram o inconstancia da mulher, tao decantada pelos poclas e escri-
Vares soomo o e palti g es e lano nney iR e e sl al e ol N Incon s+
Laneia® = forda erial dve o naomeshicka en e ssigni b Fiesa o oprediss, pan

eyl R e e s sl ainy 1R enesn Bl e bl 0 0 s s tencia
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tras escriloras que o nmlher possui corlo poder de eriar-oe cono
personagem llll'1|li|;|t) i s ta par Sun Ve Thes e P it sopesm oL are ol
tentoras de coptn mobilidade. A masesra deo inconstancia, caloenis
pelos texlos masculinos ¢ tentatliva de limitagdo, de reducao di gl -
Liplicidade o covp 4 umn ol nica Facilmenl o moldave 1. Prara o
escritoras o Justo o contrario. Lesbia possui Mo mobi ] idiede des im -
pr‘essaes" que Jhe permite criar tramas ¢ se desvenciliar de Sitan-
goes dit"ict’i.';, assim como A earacterviza a "mobilidade de sua (RUTEEES RUE
g?jn" que € tun Parre oar it fiva,

Celing, porsonagem e Cormem Do bt S0 enibandd o s e s dsy v

cravidaa’™ que o o eacoment o ine lina—sc para um o % -naamoraedo, poratey
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oul.rao homem, noeg e deeide,

AL CSHLAT PROPTi osmiibvic et Gt /e

i, as mulherog-ecgeritoras iveram Lamboem, e algam modo, de pr-
Licar a”inconst neiastem relacio a0 g (-rillc‘;!t_;;u GO megrl e o Meddn o -
das para os homens", em relagio as ligoes para serem "hipocritas
dissimuladas", aos papeis que deveriam desempenhar. Tendo sido breed
nadas para reprimir, para nao ler vonlade propria, paiEnl st suer i
ar, para viver para os oulros, ensinadas a nao demonst rarem sent -
penlos,  «@ nao de-ixarem @ ransparccer o p:lix?m, U ) ot LR s S
lhes penose o processo de vevisoo da social iZzacho para chegarem o
auto-definigao que precede toda expressao. Os clementos aponl ados, o
outros mais, lornavam ecsse processo penoso, exaustive e, algumag v
zes, aniquilador,

Nisia Floresta, queixava-se:"Nio sentindo nenhums capecic de o
fisica, meu vigor natural se extenua assim num Langor geral que toda
a energia de meu espirito tinha dificuldade de sHpecar, 6 2)

Narcisa Amalia, num artigo de A Familia com EH8Y SSeaspl o ity
violenla oposigao quu lm-uli'nlfium arligo degsperton, Fez-me crer ot oo
que, em vez d¢ uma pena Malal, ¢u me scervira de um st ilele pepidpo=
so, que feriu certo e fundo.

"Mas(...)colhcu-me de surpresa a nevrose cardiacn, colrigquecendo-
me a energia, inutilizando-me sbsoltuamente Vpr':: as Tatas da intel] =

gencia, para as pugnas incrucntas, mas oextenuant!es da BIp Ui AL L,

Julia Lopes de pAlmeida, convencida que sao os hemens que dizem
as mulheres que olag sao frogeis e doentias, o gue estas deabam e

A
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convencendo, dara o exemplo oposlo. Jamais cstara Catianadng lera sem
pre disposigao para o (rabalho ¢ @ familia, cmbora se saiba que es-
teve varias vezes adoent ada sem gqueuidemanstrasse s Bala atibude los
posta foi uma das est*alr{,‘;ias das mulheres para superar a debilidade
imposta pelo proprio processo.

o sieulo XIX, a5 mulheres estavam cercadas por imagens e convites
i doenga e a morte ¢ , portanlo, tinham ao scu redor cspelhos que lhes
refletiam o desconforto de sua natureza. Literal ou artisticamente as
eseriloras se preocuparam com doengas, como e estivessom demonslran—
do & forga sobre humana que c¢ra nccessaria para lular contra a frag—
mentagao ¢ a inércia. Para lutar contra a ansiediade de uuior-iel)deco_r:
rente de uma base complexa e dos padroes cullurais ¢ o5l icos, uma
ansivdade nem scmpre consciente decorrente da BCNSAGiO QUe 10 esere-
ver estava negando sceu g?enur‘n, que: f!)(\(fg?l‘(:iil va abividade impr(;pr‘in
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GILKA MACHADO AND ADELIA PRADO AND THE FEMINIST SEARCH FOR
FEMALE POETIC VOICES

Gilka Machado, writing as a social and literary outcast during the early
twentieth century in Rio de Janeiro, and Adélia Prado, writing in a small town in
the interior of Brazil during the waning years of the same century‘, have created a-
striking, strongly female poetry. Although both women are well-read, neither has
had access to contemporary feminist criticism, nor have they read descriptions of the
“female voice" in art.l Still, they both write poetry which bears remarkable
resemblance to some of the poetry described in Anglo-American feminist poetic
criticism.2 Prado and Machado's intuitive creation of female voices similar to those
English-speaking ones described by contemporary feminist literary critics reinforces
the tentative definitions these critics formulate, and thus, moves critics one step
further in their search for female poetic voices; their poetry substantiates opinion
that indeed there are unique forms of female poetic expression.

In spite of their dissimilar étyles, themes and emphases, Prado and Machado as
poets resemble one another are also similar to many contemporary English-speaking
women poets in the following ways:

1) They are conscious of themselves as female creators of poetry with a poetic
mission. Although they often see the muse as female, theirs is not the traditional
diaphanous, passive muse,3 but an active, female inspirer of art. They frequently
emphasize process over the completed task? they deal with societally imposed
conflicts in relation to artistic creation through spit self images (Ostriker 1986: 59-90),
and the poet is closely identified with her speaker.> Female eroticism is an integral
part of poetic ereation, and they draw spiritual and creative nourishment from
connections recently associated with female spirituality, either from identification
with nature (Machado) or association with a community of women (Prado).®

2) They combine the spiritual with the mundane and the erotic. As each
woman does this, she openly enjoys her own body and its sensuality.

3) They rework traditional myths into positive, empowering; images for
women. They reconstruct new myths as their use of female phys:: *d domestic
images raises them to an artistic plane. This enhances their signi! and moves

toward giving them mythic dimensions.
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FEMALE POETIC MISSION; SPIRITUAL AND CREATIVE NOURISHMENT

Both women are conscious of themselves as female poets with a special poetic
mission although they differ in their manner of expressing thijs. Machado's
depiction of her mission takes two forms: 1) the symbolist pro dst against the
limitations imposed on women which prevent their flying into the |blue of eternal
beauty and esthetic mystery; 2) the connection of female eroticism with the process
of poetic creation shown by the erotic association of the female speaker with her
(usually genderless) lover/poetic inspiration. Female sensual images pervade
nature and are part of the interaction of the female speaker with the sources of her
inspiration. As is frequent in women's art, Machado's speaker draws much of her
inspiration from this female eroticized nature. This is a dynamic interaction with
the process more important than the finished product. This concern with process
has later resonances in Prado's portrayal of women--and her art--as unfolding rather
than complete.

In Machado's poetry, the association of female eroticism and poetic creativity
is further enhanced by thle speaker's erotic interaction with her female muse. This is
most common in the poems where the muse is not directly connected with the
lover/ poetic inspiration and in the early poems which call on a female muse or
which portray the muse as an erotic female dance. In none of these portrayals is the
muse the traditional inspirer of art; she is an active participant or even, seductress.
Prado goes even further in transforming the traditional male image when she
shows the violent forces of the poetic impulses through her creation of a female

muse rapist who violates the female speaker.
In the poems where Machado describes the poet as a woman, she often uses the

split self image common in women's poetry. Sometimes it takes the stereotypical
symbolist form of the spiritual soul separating itself from the worn-out, polluted
and imprisoned body which shames her. Machado's emphasis on the oppression
the woman's body suffers reveals her feminist divergences from symbolism. At
times, the speaker's split self overtly helps in the process of creation, either by
enabling her soul to fly off to join her distant lover or by harboring the phantom
stranger who is the speaker's own poetic talent. Machado presents multiple beings
within her speaker who either represent her own former selves or the ideal sensual

woman within her. The first group inspires her to revolt or causes revulsion by its




JOYCE CARLS .. iTT (WASHINGTON COLLEGE, EUA)

reminder of her oppression as a woman. The individual females of the second
group are each ready to give full pleasure to the lover/ poetic inspiration.
Prado diverges from Machado in her portrayal of the split self in that this
image plays a much less significant role in her poetry than it does in rachado's. It is
#

merely suggested on a few occasions such as when the speaker feels separate from

the stereotypical image of herself as a "great lady” who writes books. Sometimes her
speaker's soul is cut off from the rest of her being, as when the lyric voice says that
her soul wants to copulate, or when the soul responds to the speaker's negative
vision of life by invoking life. Moreover, the conflict between the external pain the
speaker sees and her internal joy hints at a nascent split. Basically, though, Prado's
speaker appreciates herself as a person in harmony with herself.

Prado is more overt than Machado in her expression of her mission as a
woman poet. She opens each book of poetry with a clear definition of her mission as
the poet of the experiences of voiceless people, of the "ordinary” rural people of her
town, and, most importantly, of her muted female ancestors. Besides her faith in
God, her female community--the women at the laundry tubs, her relatives, and her
village "comadres"--are the source of her spiritual nourishment. Like many
contemporary women poets, she empowers women and gives significance to their
lives by naming and transforming into art the details of their existence. This
portrayal includes all of life, from the most crude and prosaic to the most sublime

since all is imbued with a God-given transcendence.

ASSOCIATION OF THE SPIRITUAL WITH THE MUNDANE AND THE EROTIC

In Machado's association of the lover with poetic inspiration and of female
eroticism with artistic creativity, she joins the spiritual and the earthy in a manner
both ancient and contemporary; ancient, as she uses the Semitic mystics' device of
juxtaposition of the sexual and the spiritual, and contemporary, as she makes the
spiritual/mundane connection frequent in contemporary women's poetry. In
women poets' efforts at eliminating traditional dichotomies, they attempt to make
permeable the barriers between the spiritual and the material. They see all aspects of
life as part of a harmonious whole.7 With the exception of the traditional poems
expressing stereotypical bodily shame and tension between her natural sensuality
and societally imposed inhibitions, Machado uses female sensual body images with
such ease, exuberance and pervasiveness that they become an intrinsic part of her art

an:’ tic creation; she extols female sensuality in the same breath that she
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celebrates artistic creativity. The pleasure she expresses in her female sensuality

foreshadows modern feminists' celebration of their own bodies.8

The basis for Prado's comfortable mixture of the spiritual with the erotic and
the mundane is different from Machado's but the result is the sarhe: the naming
and celebration of female sensuality as an integral part of life. Rat*Ier than overtly
associating eroticism with artistic creation, Prado joins these apparent opposites (in
the traditional Western view) under the all-pervasive immanence of the sacred. All
life, from the most spiritual to the most earthy and ordinary, are sacred because they
are part of God's creation.

Thus, Machado and Prado perform the modern feminist blending of opposites
and making barriers permeable for reasons more related to each woman's personal

philosophy than to feminist ideology. Machado, both as a symbolist who seeks the
spiritual essence outside of life and as a woman who enjoys her femaleness, cannot
help but blend these apparent dichotomies. Prado, as a spontaneous pantheistic
Catholic, will not perpetuate unnatural separations; in this refusal, she breathes new
life into the Catholic experience—even if iconoclastically. Both women, though,

come out of a long Hispanic Semitic mystic tradition which encourages these

connections (Castro).

FEMINIST MYTHMAKING

Another striking similarity between Machado and Prado is their intuitive
feminist mythmaking. Although mythmaking is common in contemporary poetry
as poets reach for the core of meaning in life, women artists carry on this poetic task
in their own feminist fashion. They consciously try to re-vision and reconstruct the
myths which have dominated Western traditions. They feel that the most prevalent
myths--whether they appear in fairy tales, Greek tragedies or Jungian psycho-
analysis--spring from a patriarchal vision of life which has oppressed women,
distorted female images, muted the female voice and suppressed the old matriarchal
myths. These feminists search for new sources of female spirituality as together they
create new female myths which empower rather than debilitate them. Since myths
spring from a collective consciousness, these feminists will be successful to the
extent that they tap basic truths of female experience to which women of different
cultures and religions can relate.? Gilka Machado and Adélia Prado play important
roles in this process since they both—each working from her own perspective--are

mythmakers.
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Both women engage in this process in two ways commonly used by many
overtly feminist mythmakers. They deconstruct traditional myths and reconstruct
new ones based on their own--and countless others'--female experience. Machado
and Prado both deconstruct the myths of the ideal passive, asexual unattainable
women.10 Machado stresses sensual pleasure, female sexual ass{ertiveness, and
freedom to soar in artistic pursuits and sensual pleasure. She occasionally protests
against myths of blessed motherhood and blissful domesticity. Prado portrays
women's entrapment in more specific terms than Machado, using images such as
that of the three sisters imprisoned by irate Catholicism and misguided love.

Although both poets praise female sensuality in an empowering feminist
manner, each one's form is different. Machado's eroticism is more pervasive as she
eroticism nature and as she associates it with poetic creativity. Prado's is an
down-to-earth description which stresses a natural acceptance of sexuality in women
of all ages. It is as much a part of life created by God as beauty, joy, illness, ugliness
and death. Prado especially deconstructs the myth of asexuality in young girls and
old women with her depictions of women of all ages comfortable with their
sexuality. With this natural acceptance Prado indirectly decongestants also the myth
of the sexually powerful and dangerous predatory female which is the other side of
the Hispanic virgin/prostitute dichotomy. The only image of threatening, violent
female sexuality is that of the female muse rapist, and she uses this image for other
purposes than the presentation of female sexuality.

Machado, as a symbolist, is more systematic and intentional than Prado in her
reversal of mythic traditions underlying her poetry, while Prado is more limited
and, perhaps, moré purely intuitive in her myth reversals. Machado consciously
turns around images such as the submissive female earth patiently awaiting the
male seed, the passive woman lamenting the loss of her lover, and female hair and
body being used as sensual objects of male desire and voyeurism. She changes these
from passive objects into active female subjects: women energetically search for
lovers, determine the course of growth and creativity, control and enjoy their own
sensuality, and become their own subjects and voyeurs in their own right.11 In
Machado's eroticized world, hair and other female body parts arouse total female
orgasmic responses instead of just male ones. Typical female images of domesticity
and creativity, such as the spider and its web, are eroticized elements of the creative

process. The traditional association of the moon and the snake with female



JOYCE CARLSON-LEAVITT (WASHINGTON COLLEGE, EUA)

eroticism is strengthened and altered through Machado's poetic emphasis on their
association with female sensuality and creativity. As Machado eroticism nature
with female sexual images, she moves toward creating new myths of the positive
power of female sensuality which collude with modern femlnlstr' celebration of
their bodies.

Prado's reconstruction of new myths takes another turn. Besides
deconstructing the myth of female asexuality with her natural acceptance of
sexuality, she reconstructs myths through her use of images of female domesticity.
Women'’s lives and their things--their houses, food, clothes and gardens--are no
longer mere domestic asccoutrements with no significance beyond their usefulness.
Along with many contemporary feminists who imbue these objects with special
significance and artistic wmth,12 Prado's constant depiction of these in her nostalgia
poems especially also gives them value beyond their mere utilitarian use. They
become icons representing the sacred dimension of human life--and, especially, of
women's experiences. For example, clothes represent more than mere attire as they
stand for stages of growth and the persistence of memory. Food and its preparation
represent human love and caring. For Prado, then, these domestic items stand for
activities universal to humankind.

Prado and other feminists find a special meaning in these elements and tasks
of women's lives as together they move forward toward a communal expression of
the worth of female experiences, a communal expression which retrieves and
recreates female myths essential for women's empowerment.

Because of their thematic connections with each other and with the poetry of
English-speaking women, both Gilka Machado and Adélia Prado's poetry
contributes to definitions of the female poetic voice. Intuitively, far away in a
"Third World" country, they too join the chorus of women worldwide who are
finding and celebrating their female poetic voices, voices muted for too many

centuries, voices now refusing to be silenced.
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NOTES

! Machado is now dead and wrote long before feminist investigations along
this line were begun. Prado's interviews and writings give np indications of
familiarity with this material which only recently has reached Brazi) in translation.

2 Some general works are: Carruthers, Gilbert and Gubar, Juhasz, Montefiore,
Ostriker, and Pope. See bibliography for further references.

3 Some feminist critics treating this topic are: DeShazer, Diehl (1978).

4 Feminist critics who discuss this topic are: Cixous (1981), Ecker, Juhasz (1977),
Irigaray, Lenk, and Sandoff.

5 Feminist critics who discuss this identification are: Burke, Karwell, Juhasz
(1977), and Ostriker (1986).

6 In her study of several women writers, Christ finds that women find their
spiritual nurturance either in intimate connections with nature or with
communities of women ("Toward Wholeness"). Other feminist works concerned
with new female spirituality are: Christ and Plaskow, Goldenberg. Some feminists
are turning to ancient goddesses for spiritual nourishment.

7 Ruether discusses the effects of dualities on the modern world view and of

the feminists' vision of a new humanity coming out of the reconciliation of spirit
and body. Also see Spelman and Lenk.

8 Some fenists critics who discuss this sensual enjoyment of the female body
are: Carruthers, Jones, Marks and de Courtivron, Moi (102-149), Ostriker (91-121).
See Lorde for a description of the power of the erotic.

9 For discussion of feminist mythmaking see: Culpepper and Erwin, Gubar,
tlirst, Lauter, Sandoff, Walker (1983), and Wiegle.

10 This is one side of the myth of female sexuality, the side of the good woman,
the virgin, who is usually juxtaposed with the castrating, threatening and raging

highly sexual female who traps men or merely serves as the passive object of their
sexual passions.

11 gee Lenk for a discussion of this feminist shift from object to subject.

12 gee Ecker for a comparison of past arts/crafts distinctions, former
prescriptive views on women's writing, and the feminists' modern artistic goals.
Other feminist discussions of this topic are: Bovenschen, Ostriker (1986: 59-89),
Weigle (285-97).
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DE CINDERELA A MULHER—MARAVILHA: A VIAGEM DO DESEJO.

A literaturga dramatica ge autoria feminina, no Brasil, tem
Suas origens em meados do século XIX, com a publicacao, em 18¢3,
da tragédia em versos,

em 3 atos, "Norma", de Gertrudes Angélica
da Cunha,

€ com as encenacgoes dos dramas "a Esmeralda”™, enm 5 atos
€ 6 quadros, em 23 ge julho de 1851, no Teatro Sao Pedro de :1-

Cantara, e a de outubro ge 1861, no Teatro Sio Januarioc, e "o

Ditador Rosag € a Mashorca", a3 7 de junho e 3 21 -de outubro do ano

de 1853, no Teatro S3o Pedro de Alcantara, ambas pPegas de Joana
Maria Paula Manso de Noronha .

Valentina da Silveira Lopes de Almeida, autora de . "A Herance",

drama em 1 ato; "Quem nao perdoa", drama em 3 atos; "Nos

jardins
de Saul”, drama em 1 ato, e "Doidos de amor"

+ comédia em 1 ato.

Entre as décadas de '10 e '80 deste século, o teatro femiri-

no brasileirop assume pleno desenvolvimento, contando com autoras
de recanhecido valor como Celina Azevedo,

Helena Silveira, Maria
Clara Machado, Renata Palottini,

€ Leilah Assungao, entre outras,
As pecas, em conjunto, acompanham e realcam a histdria da
opressao e o Processo de liberagao feminina; sao testemunhos vi-

Basicamente, as autoras Seguem trés vertentes: a do teatro de
cunho social, em que procuram investigar as causas historicas e
Sociais da subjugacgao das mulheres, relacionando-as acs outros
tantos marginalizados; a do teatro intimista, no qual discutem as

angustias existenciais e og conflitos interiores Ocasionados pela

situacao de submissao em que se encontram, enfatizando o questio-

hamento em referéncia 3 identidade; e a de um teatro cue aponta

para a diferenga entre os Sexos, tratando do ambiente doméstico,

Casamento e,

aentro dele, o marido, que ao invas de companhejrg passa a inter-

pretar o papel de inimigo.
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tro feminino no Bra:il, "Mulher, Mulher. el Taie RalSn

O género do teatro de revista se postula como ideal para eg+
tabelecer a panoramica da situagao das mulheres, e do teatro fei=
to por elas, devido a sua propria esséncia que & "passar em re=
vista" o cotidiano, seja por representar oOs acontecimentos mais
significativos de um dado momento, ou seja por apresentar, atra=
vés de uma ou mais personagens, um ponto de vista critico em re-
lagao a um fato ou a um estado.

Embora aparentemente fragmentiria, a revista possue unidade,
um elemento de ligagao entre os flashes instituidos em seus qua~
dros, que permite a formagao de uma visao em conjunto.

Em "Mulher, Mulheres" a cena se abre com uma mulher "com rou-
pa de viagem do século passado" gue ao ouvir o apito de um navig,
reine sua bagagem, em um desejo de ir, porém hesita e acaba fi=
candao.

A ela se segue Maria dos Aflitos, recém—-descasada que mora
com a mae, Maria das Dores, e com a filha, Maria do Socorro. Ma-
ria dos Aflitos pretende sair com os amigos apds o jantar, mas,
através das cobrancas e acusagOes por parte da mae, que fica sd o
dia inteiro, e por parte da filha, que a compara com as maes de
suas amigas, descobre a culpa, fortuna herdada em caso de se pre=
tender ser aquilo que se é.

No quadro sequinte, a personagem "O Fantasma da Culpa” insti=-
tui uma premiagao a espectadora mais culpada e distribui cartoes
de um psicanalista.

Na cena 3, denominada "A vinganga histdrica ou' As mulheres
vao a luta", duas mulheres invertem a situagao da paguera utili-
zando-se dos recursos masculinos, até o ponto em que os homens,
constrangidos, recorrem aos recursos femininos de esguiva.

Na posterior, o aparecimento de uma sereia que danga um tango
com um marinheiro, evidencia o sexismo interno e reprimido das mu-
lheres em oposigao @ liberdade da aventura masculina.

Sucessivamente, a pega retrata, através de situagoes-chave, o
desejo da mulher de participar do mundo exterior, de soltar as a-
marras, e o sentimento de culpa que sobrevém, junto i anglistia,ao
desespero e a solidao, gquando ela procura assumir sua esséncia,
até a apariqao arquetipica da Virgem Maria que procura o S0S Mu-~
lher em busca de sua liberagao.

A cerimonia do casamento resgata o mito do principe encantado



que, contudo, comega a ser desmascarado no proprio altar e fale-

ce, definitivamente, nNa rotina da dona-de-casa que ao varrer o

chao varre junto suas ilusses,
da passar,

a0 passar a roupa a ferro ve a vi-
80 cozinhar o pao percebe que est3 cozinhando seu tem-
PO, a0 lavar a louga lava também o cérebro e, que ao costurar as
fronhas, costura suas proprias vontades.

0 cuidado com o filho recém-nascido gue sugere a abnegagao to-

tal e 0 siléncio estabelecido pelo dialogo incomunicante entre

ela e o marido, perfazem o recheio dos sonhos da princesa desen-

cantada.

Dona-de—casa, operaria, executiva ou desempregada, a solidio

biologica intrinseca e o tratamento aviltante da justica diante
do estupro e do aborto Sao os mesmos.

O apito do navio para a mulher antiga do prdlogo se transfor-
ma i no:ruido do svise decolando para a mulher intelectual, ou exe-

cutiva, e em sops de carros em alta velocidade para a jovem hip-

pie, mas o apelp & Gnico, ver-se livre do passado claustrofobico

e seguir em buscy de sua real identidade,

e conseqliente felicida-
de.

A incapacidade masculina em compreender,

aceitar ou avalisar a
cmancipacao feminina,

por principio e esséncia, ou por - falta ' de
costume, & retratada, na pega,

mesmo sendo "super”
Entretanto,

pela confiss3ao do Super Homem que,
nao enfrenta a barra da Mulher Maravilha.

a busca feminina nio cessa e no epilogo as mulhe-
res abandonam as bagagens da tradi

¢ao patriarcal e partem rumo i
"viagem do desejo".
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MARITA DEEKE SASSE (FURB)
LUfSA: A MOLTIPLA FACE DA SEDUGAO

Com razao afirma Cristina Rauter1 que a mulher tem sido pega-cha

ve nas transformagoes ocorridas no seio da familia nas sociedades mo

dernas. Ela passou a nao Ser mais aquela criatura inculta e prisionel

L4
ra da casa como o fora na ordem colonial e ate bem pouco tempo.

A Literatura tem retratado mulheres emblematicas, modelos de to

das as épocas e principalmente a Literatura Feminina (aquela que e esn

crita por mulheres sobre as mulheres) tem sido porta-voz de reivindica

goes de todo tipo. Depois de Virginia wOolf2 e de Simone de Beauvolr

w

€ de seus depoimentos sobre a ficgao feminina, que revolucionaram ve
lhos conceitos, e de suas teorias sobre a propria natureza da nulher,
que fazem surgir novos questionamentos atraentes e curiosos, muita col

sa ha que se discutir. Uma delas é o multiplo perfil da mulher da no
dernidade.

Assumindo de Simone a teoria de que o ser masculino ou o ser femi
nino & fato determinado nao sé pelo corpo biologico, nao so pelo corpo
social, mas pelo conjunto das fantasias subjacentes aos comportamentos
biolégicos € socials, resta-nos um complexo campo de pesquisa. Fazer

uma leitura critica de obras de romancistas contemporaneas sera um bom
inicio.

A escolha da obra de Maria Adelaide Amaral incita a curiosidade,
principalmente porque representa a narrativa despojada de seu conteudo
reivindicatorio habitual. Luisa, a protagonista, apresentando um compor
tamento distanciado daquele reputado como especificamente feminino,
torna-se transgressora de todos os arquétipos. No entanto, mesmo como

criatura liberada, representa ainda o feminino em seu aspecto mais .vg

lho e mais instigante: o da sedugao.

Irradiador de todo um contexto, o novo ser feminino, nesse livrao,

podera provocar a reformulagao de antigos conceltos.

A intengao dessa leitura sera, portanto, verificar em que medida

a riulher brasileira esta assimilando as facetas de uma realidade s0



cial diferente, prevista pelos principais teoricos da atualidade.

Egi§& & uma obra singular dentro da linha de estudo a que nos pro
pusembs: a reflexao sobre a ficgao feminina. Isto porque, embora a pro
tagonista do romance em questao, de fato, seja mulher-Luisa - e sua au
tora também uma mulher - Maria Adelaide Amaral - o narrador ndo é mu
lher ou nao & representado por uma mulher especialmente: cinco pessoas
que falam de Luisa, em primeira pessoa. Por acaso, uma delas € mulher.
As outras vozes sao de homens. Todos, em estilo peculiar, espelhando

uma filosofia particular, tentam entender uma unica mulher.

4 = -
Caio Fernando Abreu , em sua apresentagao no proprio livro intro

3
duz o leltor desavisado no universo de Maria Adelaide Amaral e esclare
ce muitas referéncias que a autora langa ocasionalmente, como identifi

cando autores de livros ciltados ou personagens de obras comentadas.

0 citado critico chama a atengEo para a obra de Lawrence Durrel,

Quarteto de Alexandria que direciona a narrativas.

Na obra de Durrel, Alexandria € o centro de encontro de todas as
nacionalidades, ou cidade simbolo de todas as culturas. No livro de Ma
ria Adelaide, Alexandria é um espago metaforico para onde desejam re

fugiar-se os protagonistasﬁ.

Mas nao € o ambiente que liga Luisa a Justine do Quarteto de Ale

xandria de um modo mais I{ntimo. Sera elo de ligagao,a maneira de con
tar a historia, o recurso que Maria Adelaide e Durrel usam,que nao e
novo, mas se renova pela sua precisao através do recurso do poento de
vista: onisciéncia seletiva m61t1p1a7. Varios personagens retratam Jus
tine e Luisa ou tentam retraté—las, Jé que aparecem tao diversas quan
to diversos sao os olhos que as véem. As versoes sobre elas, portaNto,
ndo sao definitivas, embora todas sejam tentativas de compreensdo da
mulher por cuja forga de atragao todos sao seduzidos. A figura central
de Durrel e personagem titulo do primeiro volume da colegao de quatro
livros (que é seguido por Baltasar, Mountolive e Clea) cada volume con
tendo, no mesmo espago e numa mesma sequéncia de tempo a mesma histé

ria contada por varios personagens. Luisa é livro Gnico; (cada capitu

lo é a fala de um personagem). A filosofia das duas obras é tributaria
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do campo das Artes e da Ciéncia - a Relatividade. 0 Universo nao tem
uma verdade, mas um observador. Nao existe uma SO realidade., A realida
de nao €. Ela configura um objeto, um eéspago e um tempo, que variam em

fungao do observador que se transforma, entao, em autor do real,.

Embora nem sempre coincidindo muito bem, numa e noutra narrativa,
Surgem OS contadores da histdria: as figuras do marido, do amante, do
amigo homossexual, da amiga feminista, todos seduzidos pela encantos

da protagonista.

Maria Adelaide Amaral, portanto, numa apropriagao parafrésticaa,
prolonga, intencionalmente o texto anterior de Durrel no seu texto atu
al e legitima seu proposito nos fornecedo pistas, embora minimas ou in
significantes para quem nao leu Durrel, mas definitivas e preciosas
para quem quisesse realizar uma leitura critica comparada, o que nao ¢
Justamente o nosso caso. Nossa analise centraliza-se em éﬂiﬁﬂ' A men

gao de Justine e apenas uma lembranga necessaria.

A historia de Luisa, pois, nao & uma sucessio linear, Ela tran:
parece nas falas de diversos monélogos. Nascida no seio de familia da
alta burguesia paulista, sua educagao privilegiada lhe propicia o con
tato com elementos estranhos ao mundo tradicionalista que a sustenta ¢
ao mesmo tempo sufoca, Sua ansia de liberdade a encaminha aos campo
do jornalismo e da arte, que lhe proporcionam,por sua vez, caminho i
berto para viver amores sem freios e atitudes descompromissadas, Po
isso mesmo, nao corresponde nunca as expectativas de seus adoradores
"Luisa nao fugiria comigo para Alexandria. "(p.129) diz o amante Sergi
"Vocé é um modelo acabado do que a mulher nao deve ser'"(p.170) diz M

ga, a amiga feminista,

E a sua voz, nao a ouvimos. Dela prépria coric depoimento, apena
uma agenda com pensamentos €sSparsos em que o espago reservado ao amo

e o mesmo de uma hora marcada no dentista.

O PROCESSO DA SEDUCAO

9 ’
O primeiro a falar de Lufsa (a guerreira”) e Raul (o conselheiro)
a ele cabe o papel de apresentar todos os outros personagens tambecn

Mo suas relagaes com a protagonista. Ele préprio duzido pelo sei




brilho social, pela sua carreira arti{stica e pela prépria manei
ra de envolver as pessoas, embora reconhega que "Lulsa é perversa" (p.
34); sua ligagao.porém,com ela nao tem nada a ver com a sensualidade,

pois ele e homossexual.

A SEDUCAO Ffsica

A voz de Rogério. no capitulo II, ocupa o maior espago no 1livro.

A nenhum outro personagem € dada tanta oportunidade de expressao. Rogé

rio cujo nome, ironicamente, segundo a etimologia significa famoso pela
langa nunca consegue possuir Luisa (quando chega a oportunidade, sua
virilidade falha) embora a ame mais fisicamente que os outros. E dele
a materializagao do corpo de Luisa:

A primeira coisa que me chamou a atengao em Luisa foram os pes.
Ha quern go§te de bundas, de seios grandes, de pernas, de maos. Eu
gosto de pes, Magros, esguios, sem tragos de calos, olhos de pei
xe ou Jganetes. Um pé, se nao e tudo, e quase tudo numa mulher.Co
mo Seé nao bastasse, Luisa era magra, tinha os ossos do quadriz
proeminentes, a barriga ligeiramente entrada. Podia advinhar-1lhe
o umbigo: um botao t{mido, rodeado de penugem dourado. Os selos
pequenos caberiam, de acordo com canones do Tio Zeca, numa taga

de champagne (p.35). E

.

Rogério leva-a da redagao’ de um Jornal para trabalhar com ele co

mo chefe de arte numa revista e reafirma: "Lulsa ameacava minha soli

dao. Depols ameagou minha sanidade" (p.57). O desejo em Rogério se nu
tre de sua impossibilidade como nos tempos do amor cortéslo. Impressig
nado pelos sentidos, delira com seu perfume (p.59) e mostra-se feti
chista conforme confessa: "Encerrado em casa, acariciava as coisas en
que ela deixava sua marca". (p.61). O efeito desta mulher sobre o ho
mem vivido e experimentado e até cinico parece inexplicavel. Feiticei
ra, Lulsa prende-o como que por um encanto. Sem ter nenhum interesse

relacionado a poder ou outros motivos diversos, ela apenas se diverte.

11 ~
Francisco Alberoni explicando as faces da sedugao feminina fala

de duas imagens arquetipicas: a da Bela Adormecida, Branca de Neve e

Cinderela, em que o homem é atrafdo pela beleza e a mulher amada cor

responde a0 seu amor e parte com ele; a das feiticeiras (Circe, Alci
a

na). Este tipo de sedugao é relacionado ao filtro magico, ao engano,

R

manipulagao do poder. Alcina encanta seu Rogerio (o mesmo nome sera




coincidéncia?) para impedi-lo de combater contra os serracenos, de
quen € aliada. Luisa encanta o Rogério da Modernidade apenas para di
vertir-se: "Nao havia duvida que Luiza afetava meu sistema circulatd
rio, minhas gonadas, meu baixo ventre". (p.65) Sua "voz rouca, seus

olhos esquivos" (p.57) exercem uma atracao desmedida.

A SEDUCAO DO ANIMUS

A ligagao de Luisa com Sérgio nao tem fundamento essencialmente
sensual citado por Alberoni e Badinterle. Sergio, em primeiro lugar, Lhe
proporciona certo aconchego ao qual, porem, ela nao se entrega comple
tamente e se farta rapidamente, logo que surgem os primeiros problemas,
Ele, por sua vez, ligado a propria esposa pelos "santos lagos da Madre
Igreja", nao pensa dissolver seu casamento, mas sucumbe a emogas  qu#
lhe provoca Luisa. Um romance que se inicia com uma brincadeira de cor
respondéncia secreta em que os dois, antes de se conhecerem fisicamen
te trocam recados inteligentes e confidenciais. Ele e seduzido, portan
to, mais fortemente, pela mulher intelectual, pelo "animus que produ#
opinioes, antes do que pela anima que produz caprichos'",segundo Jungla.
As opinices do animus apresentam o carater de sbdlidas convicgoes, fala
o ilustre mestre e Sérgio, conforme comprova seu depoimento,sucumbiu A
elas: "Luisa parecia saber tudo ou pelo menos tudo o que eu queria sa
ber".(p.111) Antes de tudo fol seduzido, pols, pela cabega dessa mu
lher excepcional para ele: "Luisa era tambeém a unica pessoa capaz de
me proporcionar, naquele tempo, o prazer de jogar qualquer tipo de Jo
go (...) bastava uma frase para que Lulsa, agil, soubesse de imedizto
quais as regras, as pegas necessarias e o tempo de duragao" p.113.Mzis
do que nunca, neste capitulo esta presente (entre Fitzgerald, Proust)

Lawrence Durrel com seu Quarteto de Alexandria: "... quase sempre eu @

convidava para fugir para Alexandria" (p.117) que significava um futu
ro magico e lindo para os dois, mas por isto mesmo, inatingivel. Con
Sérgio, observa-se a ligagao mais forte a que se entrega Luisa em tcde
romance. Alias, ele € o seu amante, embora nao se possa dizer, defini
tivamente, que ele tenha sido seu amor. O "quase" afinal ja esta contl
do nb titulo do livro. E ele mesmo confessa no inficio de seu caso call

ela a impossibilidade da posse definitiva:



Quando eu conhecl Luisa, eu a olhava como se olha o que jamais se

pode ter (...) O andar de Luisa. O perfume de Luisa. A pele de se
da de Luisa. Lulsa narcisa. Lulsa no Olimpo entre os deuses (P
14208

Uma atitude de servo que muito tem a ver com seu nome: Sérgio.

A SEDUCAO COMO RESPOSTA AS PRESSOES SOCIAIS

0 depoimento de Marga revela uma Luisa diferente. £ uma surpresa

para o leitor. Marga proporciona uma volta mais violenta ao passado e
encontra-se uma Luisa mal-amada pelo jovem revolucionario Paulo, que
nao quer ser pal de seu filho e que a faz, muito sofrida, Submeter-se
ao aborto mais de uma vez. E o primeiro homem de Lufsa que abandonara
o conforto da casa dos pals para viver intensamente sua emogio. No en
tanto, quando ele e obrigado a deixar o pals por razdes politicas, nio
o acompanha. Nao mais recebendo noticias suas, Luisa casa-se com o jo
vem, convencional e belo Mario do qual engravida, conforme seu desejo.
Mas Paulo volta e refugla-se na casa dela, mostrando os piores lados
do seu-caréter. Mario a tudo assiste. Paulo enfim, parte com a ajuda
de Luilsa, mas morre no estrangeiro. Reencontramos, enfim, a Luisa—sedg
gao. A que se diverte com '"namorados". "Nada serio" (p.156). Brinca
com Rogério. Quase ama Sérgio. Deixa-se acariciar por Raul. Preocupa
Mario. Marga que a chama carinhosamente de Magra (Magro era o apelido
do revolucionario Paulo) e amiga absolutamente, mesmo conhecendo e de
saprovando todos os desacertos de Luisa, fechada com um molusco emn sua
concha, em sua fidelidade incorruptivel. (A autora escolheu rnuito bem
seu nome). Ela, que deve muitos favores tanto a Luilsa quanto a Mario,

imagina conhecer a amiga melhor do que todos. Nisto muito assemelha-se

a Clea de Durrel, que imaginava conhecer melhor do que qualquer um.,

Seu relato justifica as razoes do estranho "ser" de Lulsa. De suas in

coerénclas aparentes. De sua volubilidade aparente. De sua frieza apa

rente. De sua forga aparente.

Mario, o marido, este também julgava conhecé-la mais que todos.
Masculo, viril sio os adjetivos que caracterizam o nome do homem, com
o qual Luisa nao compartilhava nenhuma afinidade, a ndo ser a pratica
do jogo de tenis (p.187). E pretendia, a seu modo, explicar o segredo

da sua necessidade de sentir-se amada e admirada: sua inseguranga.

o
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Era uma deusa para Sérgio (p.111) mas "seus pés eram de barro" para Ma
rio (p.192). Mas nao tem a coragem de ser mais categérico, quando che

ga perto da verdade:

Houve um momento em que cheguei a supor que os casos de Luisa
eram apenas jogos de sedugao, uma resposta a essa necessidade de
amor irrestrito que ela esperava a humanidade devesse lhe render.

(p.193).

Se voltarmos a Lawrence Durrel, encontramos Justine e algumas ten
tativas de justificagao psicolégica para seu comportamento. Mas nada 6
imposto ao leitor, a quem cabe juntar as pegas de um quebra-cabega, emn
que muitas delas foram perdidas. Num e noutro romance, portanto, prota
gonistas sao personagens emblematicas. Embaralham-se as cartas da vip
tude (do bem e do mal). sem manique{smos. Baltasar, do livro de Durrel
dizia: "Todas as mulheres sao Justines"., A diferenga, segundo ele, en
taria no estilo. A leitura de Lgigg nos apresenta uma mulher semelhan
te a Justine até no estilo. As duas, distanciadas dos arquetipos do fe
minino tradicionais (submissao, recato, fidelidade, dogura) que povoa
ram a literatura e o romance até bem pouco tempo, configuram um novao
perfil, embora nao ben definido, e até por isso mesmo, da mulher da Mo
dernidade. Aquela que nao se "submete ao macho", aquela que "ndo morre
de amor". As entrelinhas, no entanto, deixam entrever resquiscios de

outras submissaes, talvez mais cruéis que as tradicionais,

E Marga que, de passagem,langa uma ideia:

Luisa tambem se referia a mulher de Sergio como coitada e nao per

cebia que a seu modo - um modo mais refinado - era mais coitadn

do que ela (...) De pouco lhe adiantou ser inteligente e informa
da. Quando a relagao chegou ac fim, seu fracasso nao era menor
que o da mulher de Sergio -~ a dona-de-casa sinploria, resignada

no seu papel de sofredora. (p.166).

Concluiremos, afinal, que Luisa existe. E Maria Adelaide souba
conta-la. Ela mostrou também que o mundo nao tem apenas uma verdade ab
soluta. A realidade é a configuragao de um objeto, um espago ou um tem
po que variam em fungao do observador que se transforma, entao em au

tor do real, como o escultor ante sua estatua acabada, como o pintor

ante sua tela umida.
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DILMA CASTELO BRANCO DINIZ (UFMG)

O "BACILLUS VIRGULA" NO BRASIL

(Monteiro Lobato, os russos e a liberacdo da mulher)

Quando Gerd Bornheim, num de seus estudos, analisa os concei-
tos de "tradicao" e de "ruptura",l oOobserva que entre eles ha uma
atracao reciproca e que, de certo modo, formam uma unidade, ainda
que conflituada. Reconhece ai movimentos de atracgido e repulsa, ja
que cada termo se afirma como o seu oposto. A tradicdo parece afas
tar qualquer tipo de ruptura, desejando-se imutdvel, mas essa imo-
bilidade seria sua prdpria estagnagdo, sua morte. Ha, portanto, a
necessidade de ruptura para restituir a tradic3o o seu aspecto di
namico.

Bornheim acrescenta que a novidade, hoje, & que a "experiéncia
da ruptura suplanta em muito a vigéncia da tradicao."2 No passado,
as modificacGes eram muito lentas e o impulso da ruptura ndo conse
guia abalar a estabilidade da tradigdo. Foi s6 no século passado
que ocorreu o pensamento inédito da ruptura radical.

E dentro desse espirito moderno de ruptura que se inserem as
cronicas de Monteiro Lobato sobre a condigdo da mulher e o casamen
to, estampadas no jornal "A Manhd" de Mario Rodrigues e reunidas
mais tarde pelo autor, no volume Na Antevéspera, de suas Obras Com-
pletas. Trata-se de duas crdnicas ligadas pelo mesmo tema — "Ba-
cillus Virgula” e "Idéias Russas".

Torna-se importante fixa-las no tempo: foram escritas durante
© governo de Artur Bernardes (1922-1926), periodo bem atormentado
da vida brasileira em que o pais viveu praticamente em estado de
sitio e todos sentiam um certo mal estar indefinivel. Havia no ar,
diz Lobato no prefacio da 1@ edigdo, "um anseio vago por uma revo
lugdo que viesse quebrar a sordida cristalizacgdo leda e cega en
que viviamos desde 89“3.

O pretexto fora dado por uma reportagem de Adolfo Agorio,sobre
a Russia de Lenin, que saiu, em edigOes consecutivas, no jornal ar
gentino "Critica". Agorio fora enviado especialmente ao "teatroes
lavo" para ver, ouvir e sentir pessocalmente o "imenso drama ence-
nado por Lenin“q. Lobato louva essa iniciativa que proporcionou
aos argentinos ter sua propria visdo da Rissia, enquanto nés a via-
mos atraves do olhar suspeito e tendencioso do francés. O que nos

levava a "monumentos de ratice", segundo expressio do préprio Lo-



bato, que cita como exemplo o caso do navio russo impedido de en-
trar em nossos portos.

"Deu-nos o medo de que o pobre barco mercante viesse com
carga de idéias novas e nos contaminassem as idéias velhas,

bolorentas como batatas podres, em torno das quais vivemos
v w5
de cocoras.

Nesta reflexdo, a critica recai n3o sd sobre a tradicdo, vista
como um conjunto de idéias "velhas", "bolorentas" e "podres", mas
também sobre a passividade do brasileiro diante de tal circunstan-
cia. Além disso, a expressdo "vivemos de cdcoras” nos lembra o Je
ca Tatu com toda sua conotacio pejorativa.

Lobato compara o fato a uma impressdo de meninice, Uma epide -
mia de cdlera-morbo atingira Tremembé e os coronéis, responsaveis
pelas deliberagdes no interior, resolveram estabelecer corddes sa
nitarios, em meio i "febre de planos profiliticos™. E foi assim

que ele assistiu ao esticar-se de um desses corddes, junto a ponte
do rio Paraiba:

"Constituiam-no trés soldados, de Comblain aoc ombro, com
ordens terminantissimas de nio deixar passar... o "bacillus
virgula"|

Riem-se os da capital da ingenuidade coronelicia; no en-

L3 . 6
tanto, em que se diferencia ela do caso do navio russo?"

As idéias passam como as brisas e nenhum movimento repressor
podera sustd-las, porque "a censura ao pensamento humano & cerca
de taquara”, afirma Lobato.

Convém lembrar que, apos a publlcacao desse texto, Monteiro Lo
bato foi chamado pela policia e recebeu uma adverténcia: nio deve-
ria editar o livro de Adolfo Agorio.s Caso o fizesse, tinhamordens
"de cima" para apreendé-lo. Lobato nio o editou, mas fez questido
de acrescentar ao artigo uma nota irdnica comentando o fato,quan-
do, mais tarde,o livro foi editado.

Mas & na crdnica "Idéias Russas" que Monteiro Lobato se torna
mais ousado: escolhe o tema relativo 3 questdo sexual e toma o par
tido das mulheres.

Comega exaltando a figura de Lenin que "ainda ha de dar o seu
nome ao século como o maior reformador social de todos os tem-

9 -~ = : :
pos."” Em relacdo a mulher, Lenin aparece como o0 seu "messias":




"Libertou-a da escravidio doméstica, aboliu o preconcei-
to da sua inferioridade, pd-la em situacido de ocupar to -
dos os cargos da republica, desde o comissariado do povo

até o juizado. O regime de igualdade dos sexos é perfeito,
) 10
pois".

Afirma que Lenin destruiu o cogjunto de injusticas que se fo-
ram acumulando através dos séculos de civilizacdo helénica e cris
ta, caracterizados pelo despotismo masculino, a que ele se refere
como "o despotismo do galo".

Na verdade, ao longo de sua atuacao revolucionaria, Lenin es-
creveu e falou muito sobre a emancipagdo da mulher, procurando vin
cular a luta da classe trabalhadora i melhoria da condicdo femini-

na.

O regime russo segundo Lenin, apresentado por Lobato, defende
responsabilidades e deveres mituos entre os conjuges, cujos direi
tos se equiparam, permitindo & mulher libertar-se da servidio con
jugal. A unido livre, controlada pelo Estado, ndo significa a anar
quia tdo propalada pelos anti-russos. Essa anarquia existe, sim,
no regime burgués do casamento monogidmico sem divdrcio, que Loba-
to compara a "um monstruoso Moloch que s6 funciona 3 custa do mais
cruel lubrificante: a prostituicéo."ll

E continua Lobato: o casamento russo baseado s6 no amor é mais
duradouro que o alicer¢ado no dinheiro, tanto que o nimero de di-
vorcios 1la & minimo. No entanto,nk Rissia, se & facil casar, mais
facil ainda divorciar. Para o casamento, € necessario o compareci-
mento, perante o juiz, dos dois interessados, para o divorcio, bas
ta a presenga de um.

Lobato defende o divorcio como um meio de se obter a felicida-
de. Diz ele que as pessoas que possuem muita imaginacio idealizam,
e raramente alcancam a felicidade "tanto o ideal é inimigo do re-

al". Dai a grande insatisfacdo existente em nosso regime sexual.

"Na Rissia ndo. Mme. de Bovary ndo se suicida. Solta o
primeiro marido, inservivel por insuficiéncia glandular
(devia ser isto), e vai sucessivamente casando até encon-
trar o eleito de sua fantasia. E acha, pois as almas andam
aos pares, a afinidade eletiva & um fato e o tudo é que
a sociedade ndo as impeca de se reunirem. "2

Ataca a omissdao de nossa sociedade e a falta de responsabili-



dade do homem em nosso meio, quando, ironicamente, diz que quem sO

fre com o regime russo & o homem que "perde sua liberdade de bor-

boletear de mulher em mulher", as escondidas, e de "se regalar com

o sadismo de fazer m3e a uma virgem" 13 abandonando-a depois,sob o
olhar complacente da comunidade.
Lenin, ao fundar as bases de uma

nova familia, garante todos
os direitos da maternidade, bem como

pde fim 3 diferenca entre i
lhos legitimos e ilegitmos. 0 codlgo bolchevista afirma-se, pois,
muito mais justo que o nosso, ja que
oprimido contra o rico tiranico.

A mulher, na Rissia, trabalha igual ao homem,
micamente para a manutencio da casa e,
déncia e justifica
gue vive as custas
xemplo, o “chopim"
é preciso fazer um

espelha a reacdo do pobre

contribui econo-
assim, garante sua indepen-
seus direitos. N3o existe 13 esse tipo de mulher
do marido e nem o contrario disso como, por e-

de nossa organizacio atual, comenta Lobato.Aqui
parénteses, para explicar o que quer dizer "cho
pim". "Chopim" era o apelido dado pelo

povo ao "marido de pro
fessora"

» POr analogia com o passarinho preto que vive as custas

do tico-tico. Lobato descreve bem esse tipo de homem em seu conto

"0 romance do chopim"” = um homem que n3o tem virilidade moral.

O problema do celibato desaparece, depois de todas essas refor

mas, jd& que nada impede i mulher solteira de afrontar a experién-
cia matrimonial,

Nosso regime sexual & monstruoso, continua Lobato,
percebemos esta monstruosidade porque "

quando a recebe desde o nascer."

e nos nao
0 cdo ndo atenta i coleira

"milhGes de pobres criaturas mirram no tormento da castida

de a forca, ao lado de outros milhOes que se rebolcam nos

prostibulos, devoradas, umas, de histerismos varios e ou -

tras de variadissima sifilis, para que Monsieur Homais, de

braco dado ao conselheiro Acacio,
mente:

possa sentenciar grave -

— "O casamento & uma Ainstituicdo divina. Ndo lhe to
quem!”16

Na Riussia, essa hipocrisia nio existe, homens e mulheres olham-

se como iguais, como companheiros e, segundo Agorio,
conservam todo o seu encanto.

as mulheres

E Lobato termina ironizando:




"é justo que fechemos os portos aos navios russos que tra
zem em barris tais idéias.
Viriam perturbar a deliciosa lambanc¢a sexual, leda e ce-
ga, em que vivemos, com um olho nos bismutos e outro nos
macacos de Voronoff..."17
Sabemos todos que a situacSo da mulher na Unido Soviética, ha
muito tempo, ndo espelha essa realidade preconizada por Lenin. E
que o Programa inicial do Partido ndo pdde ser efetivado totalmen
te e, a partir de 1930, a atitude em relagdo a mulher e 3 familia
mudam radicalemte.

Trotsky escreve na Noruega, em 1936, o artigo "Termidor e a Fa
18
"

milia em que analisa a situa¢do das mulheres e da familia como

pParte integrante do processo degenerativo da Revolucgao Comunista.

O termo usado por Trotsky "Termidor” & uma analogia historica,para
indicar a tomada do poder, na Unido Soviética, pela burocracia con
servadora stalinista, dentro do marco das relacbes de propriedade

nacionalizadas.

Houve um grande retrocesso com a preocupagio de manter a fami
lia tradicional. Muitas das conquistas alcancadas pelas mulheres,
nos dez primeiros anos da revoluc¢do, foram eliminadas: tornou-se
dificil obter o divércio, o hordrio de funcionamento das creches
foi reduzido, o aborto ilegalizado e até a igualdade de direitos
entre filhos legitimos e ilegitimos desapareceu.

Na verdade, o que aconteceu foi uma contra-revolucgao, que teve
como principal causa a grande pobreza do povo russo, herdada do
czarismo. Essa falta de recursos impossibilitou o governo sovieti-
€o de construir alternativas ao sistema familiar como creches, res
taurantes, lavanderias, etc. Por outro lado, o restabelecimento da
familia contribuiu para o fortalecimento da burocracia que se apro
veitou do autoritarismo familiaf, de sua forca repressiva e de seu
instinto conservador, para favorecer seu proprio governo e interes
ses. .

De qualquer forma, essa volFa a familia pequeno-burguesa repre
sentou a vitdéria da tradigdo sobre a ruptura.

Hoje, em tempos de "Glasnost" e "Perestroika", talvez haja uma
nova mudanca... Em que diregdo, & prematuro dizer...

Mas voltemos a Monteiro Lobato e ao Brasil da década de 20.Lo-
bato mostra-se extremamente avancado nessas crdnicas, onde langa
com incrivel ousadia idéias bastante polémicas, como a defesa do
divorcio. Tanto que, s6 por volta de meio século depois, & que se



promulgou a lei do divorcio em nosso pais. Até entdo, havia uma re
sistdncia bastante forte, liderada sobretudo pela Igreja Catdlica.

Entretanto, & curioso observar que, em nenhum momento, Lobato
se volta contra a esséncia da doutrina cristd. Alias, tudo o que
ele defende é a justiga e a liberdade, pontos basicos do cristia-
nismo. A propria lei do divércio ndo & anticristd, ja que ninguém
& obrigado a se divorciar. Além disso, Lobato afirma que "se Lenin
quisesse justificar suas idéais co; as de Jesus, era 80 abrir o
Evangelho."l9

E ele prossegue dizendo: "é ingenuidade acreditar em idéias
russas."?? se o "de cima" que proibiu a publicacdo do livro de A-
gorio fizesse um exame de consciéncia, veria surpreso que tinha a

cabeca cheia de idéias russas. E acrescenta:

"Até a sua crencga na eficacia da policia na compressdo do
pensamento humano é uma idéia russissima. Esteve encasque
tada durante séculos na cabega dos czares empenhados em
manter a servidao do povo eslavo, e esta na cabecga dos 1i
deres bolchevistas que suprimem os que ndo pensam cCOmoO

eles.“zl

Nessas cronicas, Monteiro Lobato apresenta-se como um homem mo
derno que vive sob o signo do'pluralist e da'ruptur;. Acreditando
na impossibilidade de se instituir um ponto de vista fixo e defini
tivo sobre seres e eventos, ele dessacraliza a razao, retirando-a
da intemporalidade. Concebe e exercita uma razao humanizada, mialti
pla e temporal. Desse modo, consegue mostrar que a unidade e a con
tinuidade, tdo caras a tradicgao, fundamentam um consenso em torno
de verdades universais, mas constituem construcdes arbitrarias e
ficticias, mascaras a justificar varias formas de autoritarismo e

dominacgao.

cXeXoX.XoXoXo
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ANGELA SENRA (FALE - UFMG)
REMINISCENCIAS DE UMA PROFESSORA PRIMARIA EM MINAS

A mulher cheira bem quando nio tem
nenhum cheiro. (Plauto).

s 1 = i
Memorias de uma Professora reune as reminiscéncias de

Dona
Maria da Gloria Arreguy, professora primaria no interior de

(e, por um curto periodo, em Belo Horizonte) durante 30 anos.

Minas

O texto se apresenta em pequenos capitulos perpassados pelas
lembrancas da familia, do trabalho duro, mas necessario e nobre ;
das alegrias e das festas comemoradas sempre, das tristezas sempre

resignadas.
Trata-se de um relato elegante, simples, simpatico.

N3o penso em discutir a "qualidade" do texto. Até porque, Do
na Maria da Gloria, além do pai, um juiz de Direito, encontrou o;
tros juizes: colegas de trabalho, diretoras de escolas, inSpetore;
secretarios de Estado, etc.

r

Um relato simples. Se dissesse ingénuo, ingénua seria eu. Por
que a histéria de Dona Glorinha fragmenta-se numa pluradidade de
historias (das representagoes sociais, das ideologiasz, das menta-
lidades) — historias gue se contardao durante a viagem através do

tempo/espaco das Memorias.

Memorias de uma Professora desenha-se como um jogo de espe -

lhos. O prefacio do filho Etienne (jornalista, professor de Histo-
ria, teatrologo — um intelectual, como dizemos) conta o porqué e
a historia das Memorias. Escreve que, em 1947, trabalhando no Rio,
vai a Caratinga ver a familia e encontra a mide "em estado de gran-
de esgotamento”. Sugere-lhe, entao, como terapéutica, que escreva
a historia dos seus 30 anos de magistério:"(...) Mais para atender
ao pedido do filho, do que propriamente por acreditar na eficacia

da medida, minha mae atendeu". Mas Dona Glorinha ni3o escreveu

muito — parou na revolugao de 30.

YT b LA




Tempos depois, o jornal O Diario remodela sua pagina feminina e
Etienne propde a mde a publicacdo, em capitulos semanais, das suas
"historias verdadeiras". Os capitulos vdo nascendo, datilografafos
pelo marido ou por um dos filhos, intitulados pelo filho Etienne.
O prefacio de Etienne mostra o que as 152 paginas refletem, repe -
tem, refratam: "(...) Um livro, que & este gque agora se entrega ao
publico, na certeza de lhe estar oferecendo o documento de uma sen
bilidade a servigco de duas das mais nobres missdes que Deus con -

fiou 3 mulher: a maternidade e o magistério".

Em seqguida ao prefacio, vem um pequeno texto de Dona Maria da
Gloria dirigido a Etienne:
"Meu filho,

Cumprindo o seu desejo aqui estou para iniciar o livro que vo
cé sugeriu que eu escrevesse. Escolhi a data de hoje, por ser (o}
aniversario natalicio de mamie, a quem devo a iniciativa de minha
educagao. Satisfazendo ao fiiho, rendo homenagem a memoria de mi
nha mi3e, que Deus ha de ter em sua gléria.(...)"

No final do livro, na ultima pagina, mais uma face do / no
espelho: "Enquanto escrevo estas linhas, mais uma filha, justamen-
te a que leva o mesmo nome que eu, prepara-se para receber o diplo
ma de professora, missdo que pretende exercer, tal como o mais ve
lho e Maria do Carmo. Ja que me considero hoje, pela idade e pelo
cansaco, definitivamente a margem do magisterio, fica-me o consolo
de rever nos filhos o mesmo entusiasmo, a mesma chama, por essa
carreira, as vezes tdo ingrata, mas sempre tdo bela " E, um pouco
mais adiante, o ponto final: "A Gltima palavra, do Gltimo capitulo,
das "memorias de uma professora” sai justamente no dia em que se
instala, em Belo Horizonte, o II Congresso Nacional das Professo -
ras Primarias. E a todas as abnegadas companheiras que me dirijo ,
com verdadeira emogado, para dar-lhes uma palavra de estimulo e di
.Zer-lhes gue nao seri vio o seu, o nosso trabalho, pela dignifica-
cao da classe, pelo futuro do Brasil. (...)".

A dedicatoria do "meu" Memorias de Uma Professora, comprado

num sebo em Belo Horizonte, se faz moldura de espelho, assinada pe
la autora e datada de "26.9.967". "(...) Caro Professor, — em si



nal de simpatia e apreg¢o e, sobretudo, de gratidio, pelo bem

ue
fez aos seus alunos e meus filhos, (...)".3 i
(Ndo sei se, nesse jogo de espelhos, nos desdobramentos — pro
fessora, filha de professora, eu olho o texto, eu leio o escrito :
eu (re)escrevo — fugiu-me algum reflexo. Se isso aconteceu, pode
rei recupera-lo nesse nosso espago do chamado aqui e agora. Enco;
tro de professores — uma sala de espelhos?) )

Os textos teoricos sobre memorias, as que sdo escritas como
um diario (principalmente) falam que quem escreve seu diario inti-
mo diz sua ruptura com a sociedade, afirma sua solid3o. Para Bea -
trice Didier,4 por exemplo, o diario se apresenta como refugio

contra o resto do mundo, contra o vazio. 0 diario & o dis-cursus
da volta a vida pré-natal. Espelho.

’

Dona Glorinha escreve do outro lado do espelho. Recompoe o
tempo encontrado como terapeutica. Revive um passado tornado pre -
sente. Seu texto é doagdo, dadiva. Amabilidade.

Doagao. A mde morre; Glorinha tem 18 anos e promete ao pai di
rigir-lhe a casa, n3o abandona-lo nunca. A boa menina, a adolescen
te estudiosa e amorosa continuam na dona de casa eficiente e pres-—
tativa. Mesmo casada com Jodo Etienne, amigo de um dos seus irmaos,
nao deixa a familia. O amor a familia expande-se: Dona Glorinha
cuida dos alunos, ensina-lhes as ligOes, preocupa-se com os mais
pobres, ajudando-os, ensinando-lhes a buscar sustento. Se nao ha
dinheiro para a sopa escolar, procura a comunidade, organiza peque
nas festas. Se ha leite, faz queijos e requeijoes com os alunos
nos finais de semana e, as segundas feiras, as vendas ajudam

na

compra de merenda, material escolar, remédios.
Como mae, Dona Glorinha se desdobra. Miae e esposa, cuida dos
filhos (12, dos quais 4 morreram guando criancas), escuta e se

aconselha com o marido durante os 40 anos de casada. Crist3, escre
ve as Memorias como um exercicio moral: Confissdo das alegrias e
agradecimento por elas; comunhdo com a familia, a escola, os ami -
gos; estado de graca pelo bem e orbom que a vida lhe concedeu: pe-
niténcia pelas faltas cometidas; siléncio e educacdo cristi para a
dor quando perde um filho, um parente querido, quando sofre uma in

justica. As Memorias desenvolvem-se, assim, segundo a técnica espi




ritual criada e plantada pelo cristianismo.

Dadiva. Dom. A professora quer sempre ensinar mais e melhor.
Esforca-se. Seus trabalhos inovadores ameagam. Quando faz uma expo
sigao dos trabalhos dos alunos, cadernos e modelagens sdo destrui-
dos. Frequenta o curso de Aperfeigoamento em Belo Horizonte, dei -
xando a familia em Itabirito. O final da primeira etapa do Curso ,
em 1930, & marcado pelos boatos politicos e pelo bate-boca provin-
ciano: o curso de Aperfeigoamento & inhGtil, diziam. Desperdica as
rendas do Estado e protege um grupo pequeno de professoras.

Doagdo. Dadiva. As datas nas Memég}gg andam aos pares marcan-

do o tempo de aluna, entrelagando o nascimento de cada filho com a
chegada de novas classes de alunos novos. Alguns acontecimentos po
litico-sociais sdo datados: a revolugao de 30 — o medo dos tiros,
as portas protegidas por moveis, a preocupagdo com o marido tido
como "prestista" em Itabirito. A gripe espanhola tambem e registra
da. Mas, o que predomina nesses registros, € a solidariedade, a
ajuda mutua, a amabilidade. J

Amabilidade. As Memorias sdo marcadas pela benevoléncia da au
tora, prodiga em adjetivos para com as "mestras bonissimas" da Es-
cola e do Colegio de Mariana, as colegas de magistério delicadas e
prestativas, o bom marido, os filhos estudiosos. Dona Glorinha e
afavel e discreta. Quando elogia ou & clogiada, cita nominalmente
as pessoas. Quando denuncia injustigas sofridas pelo seu espirito
inovador, pela sua vontade de mudanga, por ser "atirada e otimistd
é elegante — registra os fatos, marca as magoas, nao escreve Os
nomes. Amavel e lucida. A elegancia e afabilidade da escrita ndo
apagam a lucidez. Assim, as injusticas sao registradas, as intri -
gas do ambiente provincianoda(s) Escola(s) vém a tona, o "outro la
do" do magistério — sacerddcio faz-se presente no salario insufi-
ciente, no atraso do pagamento, nos erros voluntarios dos superio -
res alterando nomes de professoras nomeadas... No controle institu
cional.

Mesmo "habituada a obedecer", dona Glorinha traca, nas entre-
linhas, a bico de sua{s) penals), as decep¢bes, intrigas, injusti-

cas, inveja, ciume.



Memorias de uma Professora ndo &, apenas, mais um testemunho

biografico. Constitui-se como texto - documento quando, falando da
condicdao da mulher, m3e e trabalhadora, traca, ao mesmo tempo, o
papel da Escola no Brasil, delineando o espago histérico—sécio—cul

tural do aluno e do professor, vigiados (e punidos) pelas Institui
coes. Desde sempre.

"A experiéncia & boa mestra, embora chegue
sempre tarde". (Dona Glorinha).

Belo llorizonte, maio-junho de 1989 - Greve dos
Professores e Funcionarios das Universidades
Federais Brasileiras.




NOTAS:

: ARREGUY, Maria da Gloria d'Avila. Memorias de uma Professora.

Belo Horizonte, Carneiro & Cia. Editores, 1958,

Observacao: "(...) Entendamos por ideologia, tal como o faz
Louis Althusser, "Um sistema (possuindo sua logica e rigor
proprios) de representacdes (imagens, mitos, idéias ou con
ceitos, segundo a ocasido) dotado de uma existéncia e de um
papel historico no seio de uma dada sociedade". DUBY, Georges.
"Historia social e ideologia das sociedades". In: LE GOFF, Jac
ques & NORA, Pierre. Historia: Novos Problemas. Trad. Theo
Santiago. Rio de Janeiro, Livraria Francisco Alves Editora
S/A, 1988. p. 130-145.

Observacao: A dedicatoria, na integra, € a sequinte: "para o Dr.
Waldemar Tavares Pais e exma. esposa - neste dia feliz e glo-
rioso de suas bodas matrimoniais. Caro Professor,— em sinal
de simpatia e aprego e, sobretudo, de gratidao, pelo bem que
fez aos seus alunos e meusifilhos, oferego-lhe estas modestas
"Membrias de uma Professora®”.

Maria da Gloria d'Avila Arreguy

26.9.967"

2 DIDIER, Béatrice. Le journal intime. Paris, Presses Universitai-

res de France, 1976.




ANA LULZA ANDRADE (Harvard University)

DO EDIPO A ESFINGE: NO INTER(T)SEX(T)O DE CLARICE LISPECTOR E

NELSON RODRIGUES

"0 ser humano é o unico que se falszifica" {Nelson Fodrigues;

"Escolher a propria médscara era o primeiro gesto voluntério
humane* (Clarice Lispecter:

A urgéncia da Esfinge que intimida cada vez mais o
interlocutor com um "Decifrs-me ou te devoro” (1) como no rcomance
Una_Aprendizagem ou O Livro does Prazeres de Clarice Lispector,
tipifica a busca da identidade feminina contempordnea. No mesma
romance, o personagem Ulisses tenta dissuadi-la ds busca alegandc

(com Séfocles. um dos autores prediletos de Freud) ser essa s

pergunta mais dificil do ser humeno. e acrescentando que z2e
nirssse, ao invés, no seu exemplo

A retomada da leitura do Edipo por escritorez e estudiazes
tem servido a propdsitos e a teses diversas: Bachofen, etnélogo
suico, faz uma leiturs histérics da ligac8o entre o Edipo e a
Esfinge, vendo nela a importéncis do ser humsno pars o matriarcedc
grego. Numa época de crise politica na Grécia em que 3 Jinecocracia
dava lugar ao patriarcedo. para Bachofen, esss ligac3o indica que o
dominic do Erce passa a ser o do Logos (2) A versdo freudisns j4 &
mais cenhecida, dando origem ao Complexo de Edipo so privilegisr ¢
conflito entre Edipo e o pai Laio. provocado pelos impulsce
incestuosos do filho para com a sua mie Jocasta

Mic surpreende que s versio freudians, bsseads num
patrisrcado j4 de nmuito vigente, tenhs sido stacads pelae
feminiztas que, ao atualizarem as gregas Erinias ‘s feicdo de
deusas-mdes modernas, vejam no Complexo de Edipo a dominac3a
masculina, cu seja, & suposigSo nele implicita de que o pei eserim o
unico possivel cominho pars e individuslizaclo e s civilizscds.

A histéria se repete. ao revéa, com & atual ascensdo social
progressivs das mulheres, sua entrada no campo de trabslho tido
como dominio exclusivo masculino, e . ao mesmo tempo, sua saids ou
liberac8o do confinamento da casa pars o mundo Dsi haver um
questionamento dos papéis sexuais rigidos ns hierarquia patriarcal
todavia dominante, principalmente na familia burquesa. bastido do




cassmentc ocidental entre patriarcalismo e capitalismo. Tanto maior
a razdo 1o questionamento quando as fungdes culturais arraigadas
familiares tendem a estender-se ao nepotismc.

ASz1m as perguntss, j& que o dialcgo ainda nBo é possivel, do
Edipo '& Esfinge, téu sido abundsntes no:s escritores atusis. E
interezsante verificar como o dramaturgo Nelson Rodrigues colocs a
questdo da sexualidsde em relagdo 's escritora Clarice Lispector.
gspecialmente quando se considera que aumbos se preccuparam Com 08
papéis sexuais dewmarcados na familia ewn relacdo 'a wmarca de sexo:
tanto um qusnto outre joga com & sus contraparte sexual como
sutores/atores, questionando a autoridade(o poder de autoria) de
seus textos nuws farsa entre identidade e alterid:de

Aubos se 1nspiraram no teatro grego Nelson Rodrigues encena
0 drawd entre o Inconsciente e a mdscsra social, enquanto Clsrice
Lispector == ntilize de uma linguagem conscientemente sexualizada s
Iia de aprecnder o Inconsciente. De uua certa maneira. se poderia
d1z:zr que a psasegem do teatro rodriguesno "as narrativas
lispectoreanaa 34 =e fsz como uma =ignificstivs troca de pP3pels a
d2 um Ercs ma:uling psrs um Logos feminino. Num esforgo de mutuo
reconteciments que vew da: eutrelinhas de uwa leitura dupla, ou
seld d¢ inter(t)sex(t)o dos dois, chega-se a desvendar a médscars
patriarcz1 para mostrar um principio feminino que se forms ou se
transforma. de objeto a sujeito.

Felo menos em duas das mais famoses pegas de Melson Rodrigues,
altuw de Familie (1945) e Yeatido de Noiva (1943). os personagens
se mirawn num espeiho patrisrcal que se coloca acusadoramente para a
plateia quando o sexo subverte as relacles entre eles, a lut: pels
identid:de pa::ando a ser a luta do corpo "0 homew coueca a 3er
hiowex depoie do3 instintcs & contra o3 instintos" (3) disse o
drawsturgo Em Aibvm de Fawilis (4) os retratos da fawilia que

gbrew 1rcnilaucente o5 tres atos da peca com 1magens falsas de
harwonia familiar, revelam-se de faeto. no desejo incestuoso dos
in:ztinto: que impusiona a agdo O incesto indica ¢ aprisionamento
do ser huwano ao espelho patriarcal, oferccendo-lhe duas unicas e
insceltavels opcies de um lado a autoridade paterna que corrcupe
pelo dinheiro. e de outro 3 materna . que atrsi psra o caos



primitivo. Em Q_ébxigﬁg_ﬂlglgngg. o autor., contando um casc em que
o filho rouba o pai, conclui que "um dos grandes sentimentos de
nossa épocs £ o 6dio 80 pai."(5) "0 6dio a0 pai. 0 o6dio &c pai qu#
ndo morre. E a paixfo que estd encravada em tantos lares
brasileiros. "(6)

En Yestido de Moiva (7) Nel=on Rodrigues penetra tanto n2
mente quanto no corpo feminino, no vestir e desnudar erdtico da
noiva Ele exple o corpo atropelado da mulher na luta entre vida =
morte da mesa do hospital, e 8o mesmo tempo encens as fantasise
nundanas da prostituta em relagfo 'a vida doméstica burgueza da
esposa: 0 dia do cesamento em que se olha no espelho vestida de
noiva € a referéncia constante para o desencadesmento de acdes e
lembrancas simulténeas a se iluminsrem no palco, no anseio de
encontrar ums solugio para o enigm: feminino: ele n3o é outrno sendo
0 da Esfinge. Mas a luta da mulher para ser sujeito é initil por
ser ela um produto do espelho em que se mirs. Nas pecas
rodrigueanas, a partir de Yeatido de Noiva, els é tante cbjeto de
desejo patrisrcal quanto sua vitime, cristalizade nas imagens da
virgem e da prostituta. Ademais, rivalizada pels irmd K que 2 trai
com seu marido, ela compete com seu proprio sexc. Na buscs pels
identidede feminina, Nelson Rodrigues chega ao impssse entre cars
{individualizacBo) e =exo (anonimato), entre a mBe ascexusda
(espirito) e o feminino sexualizado (corpo}.

A mulher é prisioneira tanto de sua fungSo reprodutora,
atraindo edipians e regressivamente o filhn psrs » maternidede
primitiva - na fala do desejo: “O céu, nio depois da morts; o cén
antes do nazcimento foi teu dtero . " (8) - quanto de sua funclo de
objeto sexual, como prostituta. Identificando-se ‘a vitims que se
consome na platéia, Nelson Podrigues. acusador e cumplice dn
espelho patriarcal, publica o enigma feminino como alteridade
especular ou Estinge, ao expor o seu corpo em pecas como Dorotéis.

Toda Nudez Serd Castigada, Valsa n. 6, Viuva Porém Honests

Bonitinha Ias Ordinsris, Os Sete Getinhos e outras

Inscrevendo-se a partir de reslidade fisice do ser humsno e de
upa forte consciéncia de sua condigBo feminina, A Via Crucis do
Corpo (9) de Clarice Lispector reune contoz em que os desejos
carnais se afirmam como vida, independente de papel sexusl Un




deles ‘“antes aa Ponte Kio-Niteroi" vsriagdo de "Un Caso pare
Nelson Rodrigues” (escrito para o Jornal do Brasil (1973) e reunido
en A _Descoberta do Mundo) é a eatdria d= relacionaumentos € crimes
passionals entre amantes e parentes de ums noiva que fica aleijada
€ uorre Como que invadindo terreno alheio, o conto parece parodiar
a: trsgédias rodrijueanas principalmente porque a nsrradora se
desculpa € 2e interrcmpe 3 todo intante por julgar-se incapaz de
contar uu c6sc que "ndc é da sua safrs"

Esza inadequacdoc feminina pars narrar, ja diegnosticada como
tendo & "snsiedsde de autorisa” exstsmente por considerar-se 1ncapesz
de equiparar, em poder, "a narragdo tradicional masculina,
evidencils-2e o rowance Uua Aprendizegem ou o Livro dos Prazeres
A1, Clarice Lizpector faz uma parddia dos estilos masculino e
fewininoe de narrsr uw jogo de seducdo entre amantes serve de
Fretexts para 3 reversic da epopfia do Ulisses homérico como ;
sprendizajen huwsna, na aprendizagen da mulher que se transforuma de
Lor1 em Loreley a zereia Caricaturando os estilos de um e
de outro, trats-se de ums estéria da aprendizagem do texto Ieminine
no proceizc de spropriacdo parédica do masculino. Para compensar o
3ei 8trazo ¢m relagdo ao texto masculinc. Lori, a porta-voz da
escrits feminina K se disfarca para ir a uwa festa, colocando a
msdscars de objeto sexusl, ns mimica ao espelho pstriercal: els
pinta o re:to. "pondo sobre 3i alguém outro: esse alguém era
fsntssticsuent: desinibido. era vaidoso. tinha crgulho de si wesuo.
Esse aljguenm ers exatsmente o que ela nic era. "(10) Fensando
1naplrar wsils confisnca, ela se desaponta com o efeito comico de
su3 pd2c:ra Azsiw Clarice Lispector parodia os disfarces
narrativos que ela prépria usa em seu poder de iludir pela ficgdo.
consciente de :uas condicdo feminina e humana: “"Escolher a propria
WASCAT3 era o priweiro gesto voluntério humano " (11)

4 aprendiz Clarice Lispector se revela mestre nas miscaras
Z€xuali n3 produgdo de uma linguagem sexuaslizada. "Lacos de
Familia" da colegdo do mesmo nome (12), mostra, sob a aparente
trenquilidade do cotidisno familiar. um vaivém de separacdes
subjetivas a partir das fungdes sexuais' num sabado, Catarina leva
s5ua u3e 'a ezta;3s de trem e dela se despede. o marido Antdnio fica

*¢a ok 0 f1lho esperando a mulher/mde que retorna "a casa para



sair, novanente, levando o filho pars pasaesr e deixsndo o maride

no spartemento 36, com o livro e a gripe. A proximidede do corpo
naterno que a toca, acidentalmente, no taxi para a estacdo,
desperta-lhe "intimidede de corpo L4 nuito eaquecida. wirndas 4
tempo em que se tem pai e mde. "(13) surpreendendo na ligacdo
made-filha um reconhecimento, primeiro com uma ponts de culps - ns
renina cumplice do pai - para em seguida, paszando "a superaclo deoz
ciumes, voltar a amd-la desintereszadamente - na vontade d=
perguntar "se fora feliz com seu pai”. (14) A unido materns é uma
falta que se faz sentir na hora da separ=¢fo "Que coies finhan
eaquecido de dizer uma 'a outra, e agor= era tards dem3i:

Parecia-lhe que deverism um dia ter dito s=sim: sou tua ple
Catarina. E ela deveria ter respondidc: e eu 30u tua filha "
Transmitindo o sensorial como reflexo psiquico, ela senre-ze ew
sintonis com o mundo "ceminho aberto pels sus mde que lhe ardia n~
peito. " (15)
Deslocado em sus posicdo de chefe de familia., Antonio, o pai,.
se indaga quanto aos papéis aprendidos, +vendo-se préso s eles
"Em que momento é que a mie, apertandc 3 crianca,
dava-lhe esta pris#o de smor que se abateria para zempre
sobre o futuro do homem. lfais tarde. seu filho, j4 homenm,
sozinho, estaria de pé diante desta mesma janels, batendo

dedos nesta vidraca; preso.Obrigado & responder & um
morto. " (16)

02 contrastes na aprendizagem familiar dos papéis sexusis =3c.

desde a adclescéncia, condicionamentos expressivos da crisnca em
relagdo ao seu futuro, 'a sua formacdo como sujeito no mundo: o
nenino de "Comegos de Ums Fortuna" supera ums crise "economira"
adolescente ‘a medida em que eprende sobre a divids psrs com o pai
J& 8 menins de "Preciosidade” precisa passar pela experiéncia
hunilhsnte e violenta de ser estuprada ao caminho da ezcola, pars
depois ter de se aceitar numa condicdo feminina que se cristaliza
‘a sombra do homem. A Lei em Ncme 40 Pai que tem ns fsmilia a cha-a
de uma sociedade patriarcal, sacrifica a menina, marzinalizsndc-a
como sujeito desde o momento em que se distinguem os sexos. Ela
passa & ser & vitima da sociedade . como nes pega: de Nels=on
Rodriques.

Elaz 380 vitimaz adolezcentes na d2zcoberta do zex0 na




hora de worte cowmo & menina de Yalss no 6 {que depois de morta
esquece 0 2eu proprio nome} A liacabéa do romance de Clarice
Lispector A Hora 43 Estrela  assim como 3 Alaide de Vestido de
Noiva, 330 zobretudo vitimas de um atropelsmento wetaférico para a
violagao de um mundo masculine que as forgea a nascer enquanto
nmorrem. i desuxanizaglo do ser humsno torns futil a pergunta do
Edipo "2 Ezfinge diante deste quadro de vitimizscdo social que
torna clara a 1133336 do poder a marca do sexo.

A escolha de outro sexo para a autoria de suas obras é.
tento no drewsturgo quanto na escritors, consciente, apesar de
hsver ums diferensa interzexual: Clari-e Lispector é uma cumplice
do narrador Rodrigo de 54 M. usando a ndscara masculina de autoria
cowo uma técnica de distancismento em A Hora da Estrela (como uw
heterféniuo,cu seja, fora da pessoa ds autora) J& Nelson Rodrigues.
stravés do pscuddnime (s pessoa do autor, assinado em outro nome)
de Susana Flagg. vendeu indmeros rcmances comeérciais. Suzana Flagg
funciona pois como a méscara de prostituta do autcr/ator, chamariz
pars conzumo piblico. enquanto o escritor masculino de Clarice
funcicns como o “cutro” necessaric para refletir o seu desejo no
¢spelho da escrita, unindo Eros e Logo:

Airia ex Um Sopro de Vida Clsrice Lispector se mascara no
Aulol(ul perscnagen que taubém é autor) que cria uma personagem
feminina Angels Pralini Ai também a sua linguagem cexualizada a
partir dc interrelacionamento masculino/femininc, 3ujeito/ objeto.
eu/cutio. levs Anjela s dizer “Mss eu scu um enigma para a esfinge
e no entanto ndo a devorei. Decifra-me, disse eu ‘a esfinge E esta
ficon mnda "(17) O inter(t)sex(t)o de Clarice Lispector e Nelson
Fodrijuez 1ndica a passagem da pergunta do Edipo que se exterioriza
pels maziara, 3¢ 1idlogo entre interior e extericr. da Esfinj: Ela
propris se questions, enigma humanc de s1 mesms.

la representagdo teatral dos papéis (t)sex(tjuais culturalmente
denarceds. desde a fala edipiana do desejo de Nelson Rodrigues ‘o
linguagen sexualizade clericeana, aubos os sutores derrubam falsas
idealizag3es de homem ou de mulher, liberando-osz das antigas nogdes
do "dlbun” ou de "lagos" familiares gue obrigam o ser humano a ser
0 que ndo ¢ O teatro de Nelson Rodrignes reflete o inconsciente
edipisno falando o desejo de unifo que o separa patriarcalmente do
putlico, enguants a lingusgew clariceana se estrutura como o



inconsciente. o sensorisl refletindo-se no psiquicn, buscendo
matriarcalmente o parentesco intimo entre palarras e ccizas,

escrevendc das lacunae do desejo, entre objeto e sujeito.

Sobretudo,o relacionsmento de um 80 outro - o teatro coms
referéncia para a leitura - converte-os num unico drana

(t)sex(t)ual, terminando por spagar. inclusive
ds autoris através do proprisc sexo
egalitério.

. 8 individuslidade
. que. por natureza, # anfnim> #
A méscara sexual de autoria, ao questionar o poder
entre patrisrcado erético e matrisrcado sensivel e inteligivel,
equipara-cs na paterialidade anénima do corpo. raiz de dezejo que
transmite, como resultado, uma imagem publica maiz humans
palavra silenciosa.

© s da
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The Female Body and Desire in Lispector's
"The Imitation of the Rose”

Lucia Helena
VFRJ/
Prown Univ.

"The Imitation of the Rose", published by Lispector in the
collection Family Tiesin 1960, strikes me as one of the author's
densest works. |t calls my attention to the way the narrative
strategies intertwine the female character's thoughts with the
narrator's speech, through so-called ‘'stream-of-consciousness’
fiction. Laura's speech is heard through the narrator's devices, and in
so doing, the narrative compels the reader to discover that Laura's
voice cannot exist. In another text!, | have demonstrated the results
of this narrative technique in relation to genre and gender codes, and
the inscription of the female subject. One of those results focuses
upon narrative strategy and how the female character cannot have a
voice in the patriarchal society that stifles the character's identity.
Given this observation, it will be interesting to see whether there is
any relation between the absence of Laura's voice and the way her
body is represented in this particular story. My approach will be to

look at the several images of Laura's body and discuss their
representation.

The first textual reference to Laura's body occurs when she
‘"gazed at herself in the mirror"(54)2 , interrupting her efforts to
tidy up the dressing table. Besides being contemplated through a
mirroring effect, Laura's body is also metonymically represented as
a parts pro totum: the whole figure of Laura is kept in the image of a
face. Her face has a "domestic charm", with brown hair and brown
eyes, her soft dark skin, and "um ar modesto de mulher" (36)3.
Domestic, modest and brown, this is Laura's body image at the very
first moment in the narrative. Therefore, in the representation of
Laura's body, her social condition as a housewife is underscored.




Another significant element appears when the description of
Laura's body highlights the conflict between being a woman and a
wife. This is manifested in Laura's infertility: "the lack of children
which she never had" (54). This point of fact can be seen as the first
meaningful consequence of the metonymical interaction between the
image of a material/individual body and a social/collective body.
First, Laura's body is doubly represented both as a personal female
body, and as a social body in her role as a wife. Secondly, this split
indicates that Laura is not able to accomplish one of the expected of
a wife within the dominant patriarchal social structure: that of
motherhood. These arguments will be developed later.

The third significant element of Laura's embodiment is the
interconnection between her body's physical description and her
mind's peculiarities. Many textual references show Laura in "her
obsession for personal hygiene "(55), and her preference for setting
things in order; both indicating her mental configuration. She is also
depicted as having "those low thick hips which her girdle parceled
into one” (60), a characteristic that, as "she awkwardly explained to
Armando,[....] resulted from ovarian insufficiency "(60). All these
elements point toward her being on the dark side of a normal
housewife's life - reminding us of the anjo torto (the gauche) of
Carlos Drummond de Andrade, as if the character's fate was to be
torta na vida (gauche). Moreover, in relation to her biology she lacks
fertility. Laura's chestnut-body thus projects the image of an
incomplete woman, lacking the social patterns she was expected to
fulfil as the honest and modest wife of Armando. She was
chestnut-haired in her body's external configuration as well as in
her internal mindset. Laura's behavior duplicates her obscure
understanding of how a wife ought to be. At the same time, her
biological infertility is mirrored in another manner, that is, by her
mental instability: her supposed madness.

A fourth significant element in the description of Laura's body
presents the character as being "luminous” (72), a contradicti ‘! at



sets her chestnut-embodiment in opposition to the image of light,
brightness, and pleasure. On the one hand, Laura is the domestic,
brown and unassuming wife of Armando, "and she even found herself
disarranging them [the drawers] in order to tidy them up again "(61).
On the other hand, after confronting the roses, when Armando comes
back from his work and opens the door of their home, he finds
another Laura.

As if a photograph were about to capture that moment, what he
sees is his "wife's shamelessness as she sat there unburdened and
serene”(71). At that moment she was no longer wearing her brown
and discreet wife's dress, but "her little housedress”(72). Here are
two “pictures” of Laura that are fundamental. First, as a
representation of a social self, Laura is captured as a wife that has
to repress her desire and impulses; she, "who had never any
ambitions except to be a wife to some man® (57). Then, within her
individual self, she could become -as it had already happened in her
past- superhuman, "like a tranquil boat spreading its sails over the
water”(57), within "her alert perfection, her feeling and love... she,
superhuman and tranquil in her bright isolation® (57). Metaphorically
speaking, a discreet wife's dress covers Laura's body, as well as a
culturally constructed discourse covers Laura's voice. It is useful
to remember that only in the final dialogue with Armando does Laura
actually speak without the use of the 'stream-of-consciousness'
technique. Marriage and its restrained rules ‘cover' the female's body
and desire, while Laura's supposed madness and its displacements
enlighten her face, although it does not rid Laura of her isolation.

Laura is doubly in trouble; she is not the model of the desirable
woman, neither is she the representation of a fertile wife. She is
deeply and doubly deprived either in her individual or in her social
life, according to the patriarchy's rigid code. What else has Laura's
supposed madness to do with these double images she projects?
Through the theme of madness what is being suggested is that the
character is at the outer edge of the social system. She is in the
‘'margin’, on the verge of a nervous breakdown. As a woman, she does




not match the social model of the attractive female; as a wife she
does not em(body) the social need for children; she does not give
birth to those who could repeat the social pattern of patriarchy.
Laura does not adjust to the patriarchal model, neither does she fit
in the matrix of all the evil Eves described in our literary and
biblical tradition; nor is she a mother able to contribute to the
existing social structure.

Paradoxically, she can indeed give birth to another being: but it
will be another Laura, luminous and remote. There is a semantic
axis spread throughout the story that forces the reader to follow the
character's metamorphosis. This transformation emerges in a dark-
and-light picture of Laura, carefully prepared, and intensified
through the unique relation she develops with the roses. The roses
represent an instance that is forbidden to Laura, and one that as a
wife, she represses, thereby stifling possibilities of pleasure,
beauty and completeness. The roses are a bouquet

"[...] several on the same stem. At some moment they had climbed with
quick eagerness over each other but then, their game over, they had
become tranquilly immobilized. They were quite perfect in their

minuteness, quite open, and their pink hue was almost white” (62)4.

Laura, on the contrary, manifests in her own character an emptiness,
ayoid. She is divided; furthermore, she is represented as having
many split selves disconnected from one another. The beautiful
scene that entangles Laura and the roses produces an important
effect of meaning by giving to the character's metamorphosis a
fundamental role in the story. Until the moment in which Laura
confronts the roses, she had been shown continuously in relation to a
limited polarity. Two axes have constituted the reference to
Laura's individual and social body: female/wife; active/passive;
madness/normality.  After the imitation of the roses, this polarity
confronts itself with another logic of meaning. No longer the
dominance of the logic of exclusion (either/or), but the emergence
of a kind of logic we can call the logic of inclusion (both/an:!:  Until
confronting the roses, the dimension of Laura's b« was



represented either as a wife or as a woman (either "well" again or
isolated in her madness). Then, after having confronted the roses
with their multiple nature of being several on the same stem, Laura
is shown in another state and also in another status, as can be seen
in the following example:

"It came back, Armando. It came back. [...]
Whal came back? He asked suddenly with severity.
| couldn't help myself, she said and her final compassion for this
man was in her voice, one last appeal for pardon which already came
mingled with the arrogance of an almost perfect solitude.” (70-1).

In this new state, she finally has a voice. The dominant power
relations (male strength/female passivity) are being inverted. If
Armando is still severe, she is now feeling compassion and,
moreover, can be arrogant in her solitude. She is no longer a silent
face begging for pardon and compassion. Her immobility is no longer
related to passivity, but to action, perfection, tranquility --
attributes she never had. The scene with the roses enables Laura to
experience a relation with something that had always been forbidden
to her: pleasure and wholeness. The roses climb over each other,
and make contact among themselves; they contaminate one another.
In a broad sense, the scene of the roses, and Laura's relationship
with them, can be read as the moment in which Laura's body
~discovers the beauty and completeness of pleasure.

There are three other images related to the representation of
Laura's body that bear mention. The first one is related to a cat, the
second to a boat, and the third one to a train. The cat's image evokes
sensuality, while the other two, impersonality. But all of them
refer to movement, to the displacement of something in a spatial
and temporal dimension. The sense of impersonality is connected
with Laura at various times during the narrative. Laura used to sit
on the couch as if she were a guest in her own home

*[...] which, so recently regained, tidy and impersonal, recalled the peace
of a stranger's house. A feeling that gave her great satisfaction; the
opposite of Carlota who had made her home something similar o
herself"(56).




Of course, even if the narrative denies the similarity between Laura
and her home, this similarity is undeniable. Her house is presented
as impersonal and the same effect of impersonality is doubled,
especially in the discourse's strategies which address Laura's habit
of talking about herself as if she were a third person. The images
related to movement also have these impersonal attributes such as
in the boat and the train, both referring to the external world, to
the space outside the house; to the forbidden space that was mapped
out for Laura from the very beginning. It is only during the time-
span of her supposed madness that Laura is related to movement and
to the outside space.

The location of Laura's body in the space of a house within this
story addresses a traditional patriarchal concept that connects the
female subject to the inside dimension of a home, and one that
relates the male subject to the outside world. It is Laura's mental
anxiety, her supposed madness that propels her sense of movement
and her interconnection with a space that belongs to man, given the
social codes that constitute Laura's marriage. Therefore, we may
view Laura's supposed madness as a narrative device to criticize the
old concept that opposes male/female; outside/inside; body/soul;
as divorced and split entities and identities. We may also surmise
that through the comparisons and similes between Laura and the cat,
the boat, and the train, this narrative strategy undermines
patriarchal patterns and prescriptions. Even if only in her thoughts,
and through her supposed madness and abnormality, Laura
contradicts the behavior expected of her as a wife; she is now linked
to images of movement that give to the configuration of the
character's body another spatial location, as in the following
example:

“[...] And she herself, finally returning to play an insignificant
role with gratitude. Like a cat which, having spent the night out of doors,
as if nothing had happened, had unexpectedly found a saucer of milk
waiting " (54)



Or in this other fragment:

"[...] From the open door he saw his wife sitting upright on the
couch, once more alert and tranquil as if on a train. A train that had
already departed. "(72).

In all these moments Laura occupies --through the device of
the simile -- the outside space. But this is seen as a transgression
of her expected behavior as the honest wife of Armando. Obviously,
the sensual reference to "having spent the night out of doors"(also to
a second degree, a metaphor of Laura's madness and transgression)
is forbidden to her. Unexpectedly, she is also associated with
sensuality and pleasure, as can be seen in the above quotations. Only
by way of a transgressive chain of metaphors and similes, as in a
mad hallucination, could that association of sensuality and plaesure
be related to Laura. But, as already stated, Laura is doubly in
trouble; there is no place for her self, for her very own self,
independent from Armando’s dominance, either inside or outside the
home, especially if she is to live in accordance with the hegemonic
patterns of patriarchal society. In this sense, she 'has to become
mad’, as an icon that indicates her restriction, and furthermore, one
that indicates the repressive power of the cultural and
unconsciously internalized social laws of behavior. At the same
time, she cannot have a voice on the narrative level, or be
fépresented as having a whole body. Her chestnut body's
representation is out of light, out of being; as are her split self and
her restricted location inside the home. All these images are
narrative devices to connote Laura's constrained role.

A question can now be asked -- what can we conclude from
the character's body description, in relation to the question that is
at stake, that is, concerning the interaction between the female
subject's desire and body representation in Lispector's story? If we
Suppose that sensations, pleasures and energies are also inscribed in
our bodies as the image of cultural practices, and that our bodies are
also a cultural representation of our individual and collective social
Practices; and if we consider that our bodies are not only a physical




dimension of our existence (that is, the body is not split from the
soul), we can argue that not only are our bodies constituted by
culture but they are also a social representation of a cultural
heritage. We harbor a dualistic image of our body, one that is
usually represented as external, physical, and spiritually non-
essential, in opposition to the soul, which is internal, spiritual, and
essential. Such is the dominant heritage of Western culture, which
philosophically represents the human being as a split self; that is,
as having a material cloak (the body) that covers a repressed, inner,
and essential self (the soul). But we cannot forget that this concept
is a cultural construction; or, as | would prefer to say, a cultural
inscription. This cultural construction is inscribed in our bodies and
in their representations. And this cultural inscription, although
promising freedom and liberation, has itself been used, socially and
powerfully, as a vehicle for repression.

Laura's body representation stands for Laura's self. If Laura
does not have her own voice in the narrative strategies, and if her

speech is primarily heard through the narrator's speech, we can also :

suggest that her body, as an allegory of her exclusion,5 is never
represented as a unified whole; at the end she is on the verge of
something. Is it luminous madness, we see on the chestnut-face of
Armando's wife? Or is it something new; still hidden from us as

well as from Laura?
Providence, March 1989.

! Helena, Lucia. “Genre and Gender: The Inscription of the Female Subject in The
Imitation of the Rose.” The University of Rochester, Dept. of Foreign Languages,
Literatures, and Linguistics, Rochester, NY, Nov., 1988. Leclure presented on
December 6, 1988.

2See Lispector, Clarice. The Imitation of the Rose. Family Ties. Trans. and Int. by
Giovanni Ponliero. Auslin: University of Texas Press, 1987.

3See Lispector, Clarice. A Imitagdo da Rosa. Lagcos de Familia. Rio de Janeiro: Edilora
do Autor, 1960.

4Th!s.passage of Lispector's story can be read as the strongest instance of inscribing
Laura’s tension with what | have called elswhere “her repressed energy related to
pleasure and eroticism™(See note 1). The whole passage is the simultaneous act of
inscribing the subject's desire, as the image of a palimpsest, expressed by Lispector as

an allegory of desire. As an ongoing process of marking and supressing differences and, ©

thus, stressing signification, Lispector's "The Imitation of the Rose” can be read as the
Imitation of desire.

5 These specific images of woman - as a wife or as an ascetic representation of forbidden
D!easura - are traditional male images of women. And they serve as a receptacle for all
kinds of projections, displaced fear and anxieties, both personal and political. These
fears are also a fear of woman, a fear of nature out of control, a fear of the unconscious,
of sex_ualﬂy. of the loss of identity seen as a stable ego's boundaries. Therefore | think
that Lispector discusses the powerful masculine mystique which has to be somehow
relaled to the persistent gendering of feminine as inferiorily, imprisonment, madness
and fragility. y



RITA TEREZINHA SCHMIDT (UFRGS) -

"A MODERNIDADE E O FEMININO NA PULSACAO DO DISCURSO"

Inclassificavel, perturbador e subversivo é o texto de Clarice Lis
pector, Um Sopro de Vida (Pulsac6e9)]publicado postumamente em 3919
gracas ao trabalho de sua amiga inseparavel de tantos anos Olga Borel-
1i, que organizou os manuscritos inacabados. Tanto quanto ou até mais
provocante do que os textos que o precederam, Um Sopro de Vida repre-
senta uma aventura definitiva na ordem do discurso na medida em que é

essencialmente nessa instdncia que Lispector desarticula os paradigmas
“de representacdo em que esta alicercada toda a tradicdo filosdfica-hu-—
manista ocidental. Dentro desta tradicao, conceitos tais como a Verda-
de, o Bom, o Etico, o Justo foram naturalizados e reificados. Estabele
ceu-se a logica do signo através da polaridade (dialética), uma rela-—
¢ao por oposicdo em que identidades e diferencas sio maximizadas. A
linguagem passou a articular a logica do signo através de um sistema
de representacgoes binarias que, tal como assinalou Heéleéene Cixous, sao
o0s classicos pares heterossexuais da filosofia ocidentalz. Segundo es-
te sistema de representacio, que legitimou o contrato social e que se
cristalizou como pilar das narrativas fundadoras de nossa cultura (nar
rativas filos6fica, religiosa, histdérica e literaria), o centro, ou
polo positivo, é ocupado pelo pai, o homem; a lei, a ordem, o logos, a
origem da verdgde3. Na margem, ou polo negativo, situa-se a mae, a mu-
lher, com toda a sua carga de negatividade. Esta estrutura kasica gue,
ao longo dos séculos, manteve em seu bojo a marca de uma interpretacio
ideologica da diferenca, gerando até definig¢des de ordem metafisica da
identidade sexual, e que se instalou de forma decisiva em ‘nossas prati
cas culturais, incluindo-se a literaria, constitui-se na matéria pro-
blematizada por Lispector em Um Sopro de 21§E4. Perfazendc © caminho
labirintico da génese literaria apreendida basicamente na relacao dis-
cursiva entre autor e personagem, ja ensaiada nas paginas de A Hora da
Estrela (1977), Lispector desestabiliza a representacio da diferenca a
partir de um espago retorico novo onde se desenrola um deslize entre o
eu (masculino) e o outro (feminino), entre o imitante e o imitado, en-
tre o significante pleno e o vazio. Em Gltima andlise, esse deslize as
sinala o colapso da economia simbdlica da razio e da cultura e a emer-
géncia do feminino como pivot da diferenca sem oposicio, como a origem

do jogo de significagdes, como fonte de *'‘jouissance’.



Para se compreender o radicalismo deste texto'que brinca com os 1i
mites do impossivel e que se insinua provocantemente como um texto que
ainda nao existe, é imprescindivel pincar alguns elementos pertinentes
a sua composigao, buscando seus pressupostos e rastreando suas signifi
cagoes. Precedido de um preambulo onde um autor imaginario explicita
suas intencoes e seu papel, Um Sopro de Vida apresenta-se com uma es-

trutura tripartida: 1. 'O Sonho acordado é que é a realidade;' 2. ‘'Co-
mo tornar tudo um sonho acordado' e 3. 'Livro de Angela,' sendo que oOs
trés capitulos correspondem & trés movimentos distintos, ou seja, a
concepgao, a gestagao e o nascimento da personagem Angela Pralini. Em
pPrimeira instdncia, se observa que Um Sopro de Vida esta pautado numa

diluicao narratolbgica entre estbria (a sequéncia de eventos e acdes!)
: é discurso (a apresentagao discursiva dos eventos). Considerando gue ©
Ginico 'evento' do texto & o nascimento da personagem e que este ocorre
unicamente pela configuracdo de um discurso e de uma voz distinta do
discurso e da voz de seu cfiador, conclui-se que o texto nao obedece a
nogao tradicionalmente aceita de que o discurso constitui uma represen
tacdao de eventos que ocorreram 'a priori'. Pelo contrario, o texto pos
tula o evento como produto de um discurso. Na rejeigdo do essencialis-
mo mectafisico que concebe a linguagem como mimética, isto &, que imita
ou se refere a uma suposta realidade que lhe é anterior, Um Sopro de
Vida desprende-se da fascinacdao da logica segundo a qual a linguagem é
um agente neutro e transparente da representacgido de significados dados
como 'naturais'. O jogo enunciativo que se estabelece entre autor e
personagem subllnha o discurso como a zona privilegiada de producio de
significado, evidenciando que conceitos tais como o de 'sujeito' e 'ob
jeto' sao, na verdade,"légicas' produzidas pelo discurso. E na mate-
rialidade de sua tessitura que se constroi ou se subverte as represen-—
tagoes do mundo. .

Uma investigacao preliminar do texto parece, no entanto, desautori
zar as afirmacoes acima, uma vez gue o pressuposto subjacente i concep
¢ao e papel de autor e personagem nasce da oposicdo binaria que inscre
ve o signo 'mulher/objeto' como subordinado ao signo ‘homem/sujeito’ .
Esta oposicdo que sintetiza o par fundamental natureza X cultura esta
na base da tradicao teoldgica e literaria da criatividade androcéntri
ca. Significativamente, o autor reveste o seu ato de conceber e nomear
com ressonancias miticas que remetem ao livro do génesis e legitimam,
assim, sua funcido de autor/criador/pai:



E assim que recebi o sopro de vida que fez 1 iam
homem, sopro em vocé que se torna uma alma (p.2! come-
¢o s6 havia a idéia. Depois o verbo veio ao enco: da i-
déia. E depois o verbo ja nio era meu: me transcendla, era
de todo o mundo, era de Angela (p.27).

Evidentemente que o autor se caracteriza pelo 'ego cogito' por ex-
celéncia. Ativo, critico e analitico, assaltado pela sensacio de perda
e pela duvida existencial, ele busca na escritura de sua histéria a

presenca do outro, Angela, para que através dela ele consiga  resgatar
o sentido de sua propria condiciao:

Escrevo para aprender (p.18). Eu inventei Angela por-
que preciso me inventar (p.27). Escolhi a mim e ao meu per-
sonagem — Angela Pralini — para que talvez através de nos
eu possa entender essa falta de definicdo de vida (p.18). Es

tou com medo de comecar (p.15). Ao mesmo tempo — aparento
contradicao — eu ja comecei muitas vezes (p.28).

A dinamica de seu enunciado se consuma num sistema metaférico onde o
‘reto', o 'geométrico', o 'légico*’ (p.40), o 'sébrio’ (p.53) e o 'meca
nicista' (p.101) abrigam as coordenadas do estilo contido e programati
co de sua enunciagao: "Quero escrever esqualido e estrutural como o re
sultado de esquadros, compassos, e agudos angulos de estreito enigmati
co triangulo"(p.14). Seu discursoé a afirmacio da ‘techne', o aspecto mascu-
lino ativo da criagao, cujo sentido ndo se limita ao aspecto meramente
técnico mas 3 potencialidade para fazer a 'physis' (a natureza) brotar
para a existéﬁcia, dando-lhe uma narrativa, fazendo-a falar. O discur-
so de Angela € a 'physis' transformada em palavra, palavra sensorial e
sem intencionalidade, 'organica e livre' (p.134) que se esparrama pelo
espaco de um terreno pantanoso onde "nasce musgo molhado cobrindo pe-
dras escorregadias. Pantano com seus sufocantes miasmas intoleravelmen
te doce. Pantano borbulhante" (p.43). Escorregadio e obliquo onde se
proliferam a lacuna e o excesso, o discurso de Angela beira o delirio,

o inintelegivel. Mantendo a forca originiria de uma natureza nio sujei
- tada ao logos, ele termina por colocar a linguagem em relacao aé seu
proprio limite, explodindo como palavra-matéria na configuragao metoni
mica do corpo: "Minha palavra é terra" (p.48).

Mediante as duas formas de enunciacao, a do autor e a da persona -
gem, parece redundante observar que os discursos constroem a represen-
tacdo binaria. A diferenga sexual e lingliistica que emerge da oposicao
entre cultura e natureza nos seus desdobramentos, logos e pathos, for-

ma e matcéria, sujeito e objeto, determina e reforca o mito de uma or-




dem literaria visivelmente comprometida com o legado epistemoldgico da
representaciao patriarcal onde a logica da 'techne', que pertence ao do-
minio do autor, se constitui como diferenca positiva em relagao ao irra
cionalismo da 'physis', dominio da personagem feminina. Todavia, e a-
qui deparamo-nos com um dos tracos mais marcantes dos textos de Clari-
ce Lispector, Um Sopro de Vida ndo é somente o que parece ser. Na ver-
dade, o texto dissimula o que quer dizer, instaurando uma difeienca de
le mesmo. Se por um lado a jogo discursivo desenha os contornos da es-
trutura visivel ¢ explicita na base de seu sistema narrativo, Por ou-
tro lado ele incorpora elementos que viciam e desfiguram este mesmo

sistema ao pontd de inverter a sua estrutura. Isto equivale a dizer

que o texto contém a sua propria desconstrucaos.

0 primeiro elemento de desfiguramento é o esvaziamento de controle
autoral. Na medida em que a personagem Angela vai crescendo como um
‘ela', uma voz e uma presenca distinta do 'eu' do autor, este vai per-
dendo gradativamente o controle sobre sua escritura, na forma do afrou
xamento do rigor de uma logica pautada na consciéncia do ego cartesia-
no. B initil a afirmacdo "eu sou produto de um pensamento" (p.134), as
sim como & va a tentativa de assegurar seu papel como o significante
privilegiado da diferenca. Angela representa a faléncia de seu sistema
(p.134) e a ele nada mais resta senao reconhecer a contradicdo que O
arruina, "sou eu que mando e controlo. Mas ndo adianta mandar" (p.53):
"sou um escritor enredado e perdido". Sintomaticamente, & no terceiro
movimento do fexto, isto &, no "Livro de Angela" que o autor sucumbe
definitivamente & "doideira” porque a razdo ja nao lhe basta (p.143) e
le se define agora como "vice-versa em ziguezague" (p.130) . Seu discur
so, dispersivo e melancolico, registra a marca da perda e consequente-
mente, do desejo de posse do significante que lhe escapa e que ele, gro
tescamente, procura imitar (p.114). Ironicamente, Angela, a imitada, se
torna o mecanismo que destitui o autor de sua funciao, decretando o seu
fim como sujeito. Nao obstante a narrativa manter a divisao categorial,
autor e &ngela, até a sua conclusao, o ‘eu’ autdonomo do autor se torna
invisivel enquanto discurso, inviabilizando portanto, a fungao autoral/

/paternal.

A erosio discursiva e conceitual das fronteiras entre sujeito/obje
to, ativo/passivo, eu/outro, autor/personagem que se mantivera embrio-
naria e suspensa nos dois movimentos anteriores do texto, explode no
terceiro movimento "O Livro de Angela:" "... Angela esta me comandando,



to invertido .. primeiro. Este elemento & a presenca de uma gencalogia
literaria, sutilmente insinuada aqui e ali, que tece e desfaz as rela-
¢Oes de interdependéncia entre autor e personagem, perturbando a légi-
ca entre causa (origem) e consequéncia, a ponto de transgredir as mar-
gens reais do texto. Para apreendé-lo nio é necessirio penetrar em ca-
madas mas profundas de significacao, basta-ordenar os dados do jogo
textual. Referindo-se a maneira de ﬁngela escrever, o autor identifica
-Se com ela através de uma analogia entre pai e filho (p.101), deixan-
do implicito o fato de Angela ser filha de sua idéia. Por outro lado,
Angela, que se diz filha e mie (p.95), refere-se a si mesma nesses ter
mos: "Eu me abri e vocé de mim nasceu ... E me apaguei para que tu ti-
vesses a liberdade de um deus" (p.108). Ora, o autor se 1mag1naum Deus
(p.125), no sentido de pai-criador, mas ﬁngela € incisiva: "Deus nido &
o principio e naoc é o fim. E sempre o meio" (p.127). Se o autor, que
se diz pai, nao é o principio e o fim (da escrita), quem o €? A respos-
ta & evidente: & Angela, a filha e a m3e, origem e produto.

7 Alnda mais: num determinado momento, Angela se diz autora de A Ci-
dade Sitiada, © romance de Lispector publicado em 1949. Além disso, men
ciona varias vézes o seu ciao Ulisses, (Ulisses era o nome do ciao de
.Lispector além de ser o cao-narrador de seu quarto livro infantil, in-
titulado Quase de Verdade) e afirma o desejo de publicar um filho cha-
mado Jodo (o nome de um dos filhos de Lispector). Esses trés dados re-
ferenciais que pertencem 3 histéria supratextual, incorporados ao con-
-texto sequencifal do exposto acima; permitem o desdobramento de uma ge-

nealogia surpreendente: Angela é ao mesmo tempo filha e mae, autora e
- personagem, o ponto 0 de todo o inicio (p.127). Ela é duas e & "una"
(p.128). € matriz—mée do significante primeiro, origem para os outros
significantes e, por isso mesmo, desafio incestuoso a ordem do pai. Li
teralmente Angela é Clarice, cujo 4ltimo sopro de vida se materializa
na plenitude da escritura, na ‘'jouissance' do texto, que resiste ao si
léncio, & morte e ac nada’. £ significativo que no final de Um Sopro
de Vida, Angela retorna a terra, "nao a terra em que se é enterrado e
sim a terra em que se revive" (p.162).

Temos aqui, em toda a sua complexa dimensao, o radicalismo deste
texto. Abolindo as fronteiras seculares e sagradas do sistema de repre
sentacgado patriarcal, disseminando os limites entre o imaginario ficcio
nal e o real histérico, negando a divisio estrutural, experiencial e
conceitual entre literatura e vida, Um Sopro de vida transcende os seus



proprios limites — eis aqui sua diferenca. Ao desvelar a autoria femi

nina como presenca, através de uma gencalogia literaria que privilegia

0os

lacos entre mae e filha, Lispector projeta a visao utépica do femi-

nino, na sua base material/maternal, estabelecendo uma relacdo intrin-
seca entre linguagem e corpo. E deste espaco e desta relagao que emer-
ge a fonte concreta e subversiva do significado, cujo pulsar milita
contra a instituicdo da autoridade patriarcal/paternal.

Fago minhas as palavras de Héléne Cixous na medida em que elas ofe

recem uma nota definitiva sobre a pratica de Clarice Lispector:

2.

It is impossible to define a feminine practice of
writing, and this is an impossibility that will remain, for
this practice can never be theorized, enclosed, coded —
which doesn't mean that it doesn't exist. But it will
always surpass the discourse that regulates the
phallocentric system; it does and will take place in areas
other than those subordinated to philosophical-theoretical
formulation. It will be conceived of only by subjects who

are breakers of automatisms,aby pPeripheral figures that no
authority can ever subjugate

NOTAS '

Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1978. Todas referéncias ao texto re

ferem-se a esta edigio.

Ver, por exemplo, o texto de Héléne Cixous, "Sorties", em La Jeune
Née (Paris:10/18, 1975), p.115-246. Neste,Cixous demonstra que as
dicotomias necessarias as estruturas fundadoras do mundo ocidental
sdo os classicos pares heterosexuais da filosofia: mente x corpo .,
cultura x natureza, techne x physis, intelegivel x sensivel, activo
x passivo, sol x lua, dia x noite, pai x mide, intelecto x sentimen-
to, logos x pathos, forma x matéria, o mesmo x o outro.

Jacques Derrida, denominou este sistema de 'falogocentrismo’. Ver
seu texto Of Grammatology (John Hopkins University Press, 1976).

Discordo aqui de Héléne Cixous em cujo artigo "L'approche de Clari-
ce Lispector", Poétique 40 (Novembro 1979), p-408-419, sugere que a
narrativa de Lispector € muito mais tradicional do que se poderia
esperar.



5l

Baselo-me na definigao de desconstrucio apreSehtada por Jonathan
Culler em The Pursuit of Signs (Nova York: Cornell University Press,
1981), p.183: "p deconstruction involves the demonstration that a
hierarchical opposition, in which one term is said to be dependent
upon another conceived as prior, is in fact a rhetorical or metaphy
sical imposition and that the hierarchy could well be reversed."

No contexto dos estudos desenvolvidos por Julia Kristeva sobre a 85
critura feminina, que ela denomina, semiética, (ver Desire in Lan-
guage. Nova York: Columbia University Press, 1980, e Revolution in
Poetic Language. Nova York: Columbia University Press, 1974), o fe-

minino ndo designa, de forma alguma, categoria de género, mas um es

paco pré-simbolico, ou seja, pertence i ordem do imaginario, do nao
-reprimido e portanto do ndo sujeito a lei da repressio, lei essa
que opera na Crise edipiana e na entrada do individuo na ordem sim-

. bbdlica da linguagem e da cultura.

Cabe lembrar aqui, as palavras de Virginia Woolf em seu texto A
Room of One's Own (Harcourt, Brace and World, In., 1929),p.81: "The

‘book has somehow to be adapted to the body."

“The Laugh of the Medusa". In: New French Feminisms, eds: Elaine
Marks e Isabelle de Courtivron, (Amhers, Mass.: The University of

Massachussets Press, 1980), p.263,




GLORIA MARIA CORDOVANI (USP)
UMA BIBLIOGRAFIA DE E SOBRE CLARICE LISPECTOR

Nossa motivagao para elaborarmos uma "Bibliografia de e sobre Cla
rice Lispector" tem,como pretensao maior, a possibilidade de Juntarmos
em Unico manual uma Fortuna Critica ce Clarice Lispector, para acesso a
consulentes leigos e especializados na prosa de ficgao da escritora.Tal
empenho derivou-se de um lado, do fato de termos guardado recortes Jorna
listicos referentes a autora desde a década de 60, a principio por inte-
resse pessoal a respeito do que pensavam os criticos sobre sua produgao
literaria; posteriomente, por termos verificado o trabalho exaustivo de
busca 4 consulta ao enorme acervo de documentos cr{t}cos publicados em
periodicos existentes nas diversas Bibliotecas académﬁjﬁs € publicas.

A tarefa de coleta de dados a reunidc de resenhas, artigos, ensaios
dissertagces de mestrado, teses, livros e publicagoes especlais sobre a
escritora data de 1985, ano em que iniciamos o trabalho de levantamento
em todas as revistas academicas disponfveis na Biblioteca deLetras da
use, Bibliotecqﬁo Instituto de Estudos Brasileiros, Biblioteca da PUC e
Fundagao Carlos Chagas, onde colhemos grande quantidade de documenta -
gao.

Em seguida iniciamos a correspondéncia ininterruptamente enviada a
Professores do Brasil e do estrangeiroja editoras, Bibliotecas Academicas
e publicas e arquivos de Jjornais.

A recepgao de cartas conteado textos sobre Clarice Lispectory nen
sempre traz as informagoes bibliogré%has corretas, O que nos leva a revi
sao aos ficharios das entidades bibliograficas,para conferéncias dos da-
dos. Tivemos oportunidade de merecer, através desse trabalho, colabora -
¢ao extraordinaria das bibliotecarias » principalmente do IEB e da Funda
gao Carlos Chagas e de pessoas empenhadas nesse proposito, tornado co-
letivo, gragas a participagdo espontinea de todos os correspondentes.

Esperamos ter condigoes de prepar% como temos feito, leitura, ficha
mento dos documentos com saliéncia dos t{itulos das obras de Clarice Lispet
tor examinadas em cada um dos estudos criticos e,dessa forma, organizar
mos a Bibliografia Critica comentada.

Nesta oportunidade em que pudemos expor nosso trabalho, aprovei tamos
para solicitar colaboragGes referen:es a novos documentos e colocar a
disposicao dos Senhores, o arquivo eritico d#Clarice Lispector.

s
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BENILDE JUST: ‘JRTE CANIATO (UNIVERSIDADE DE SKO PLULO)

MARIA JUDITE DE CARVALHO: O SUJEITO-MULHER NO ESPACO LITERARIO.

O espago, nas obras de Maria Judite de Carvalho, parece-me
ser preferencialmente sugestivo, uma vez que a Autora ndo se
preocupa com inventdrios exaustivos, mas com a escolha de alguns
tragos integrativos da agdo ou caracterizadores das personagens.

Em Os armdrios vazios, o cendrio do "Museu", descrito com porme-

nores, assume a voz da personagem (Dora), numa espécie de "meto-
nimia narrativa". Em "Tanta gente, Mariana", a personagem nu-—
clear encontra-se a s&s em seu quarto de pensido, espago exclusi-
vo que lhe favorece as recordagdes de tantas noites "sem £im" ,

"repletas de fantasmas". Igualmente o guarto da professora de

"As sombras" (Tempo de Mercés), um quarto "sem mistério", um

quarto "de quarenta anos como ela", traz o passado com a familia,
um passado irreversivel.

Mas &, principalmente, o espago em "As palavras poupadas”que
desejo abordar, buscando, através dele, ilustrar o malogro do
sujeito-mulher. (1)

Como diria Bachelard, "il semble gque l'image de la maison
devienne la topographie de notre étre intime". Em nossa casa,
ficam nossas lembrangas e nossos esquecimentos, estes alojados
em nosso inconsciente, Assim & a casa do passado de Graga: in-

sinua-se no prescnte, indicando-lhe o modo de ali viver, pleno

" mo-

de evocagdes. A volta pode significar que ela aprendeu a
rar" em si mesma, passando sua alma a ser sua morada. (2)
Em sua casa de ontem e de hoje, Graga sente-se mais préxi-
ma do passado. Os lugares por onde passa, 0s objetos que a cir-
cundam nio lhe sdo indiferentes, porém se revestem de sentidos
vdrios. Representando papel importante na construgdo da narrati-
va, devem permanecer onde sempre estiveram, facilitando-lhe a
busca de motivagBes e crises mais intimas. Assim, num primeiro
momento, numa agdo consciente, Graga compra o aquério que falta-
va para compor o ambiente do passado. Num segundo, a partir da
agio exterior de "ver" o objeto, submerge na corrente psiquica
de sua consciéncia, ou seja, "arrasta-a por secretos caminhos ao
Dupont e depois, por um atalho conhecido, as trutas do Royal."
(P.P., p.22). Suas deslocagdes pela casa desdobram-se en desloca-
¢O0es pelo pensamento, fazendo surgir, a partir do presente "re -

al", outros espagos. Era preciso "ver" para a agiao ou pretensa




—

agdo ter prosseguimento, ainda gue subjetivamente:

"Na parede, um Unico quadro, que esse continua, ndo foi a-.
fastado - porque? -, a camponesa embrulhada num xaile pre-

to, com um cesto nas m3os grossas e vermelhas, inchadas pe-
Lo ‘txio.

Tinha frieiras, era t3o desagraddvel. Os seus dedos pare-
ciam chourigos de uma carne rosada, suspeita, deteriorada
talvez, quase a estalar a pele. Nem os podia dobrar.Clau-

de pegava-lhe nas m3os sempre geladas, aquecia-as nas suas.'
(PLPL, p.17)

O salto no tempo e no espago revela-se pela passagem da voz
gramatical (do presente para o imperfeito) e pelo espago em bran—
co na pidgina. Dissipa-se, ent3o, a lei de causa e efeito, cate —

goria fundamental da realidade empirica, elemento fundamental da
navrativa tradicional,

Outros sentidos igualmente se agugam nas evocagoces da perso—

nagem, de modo a conduzirem o espago a adquirir mais corpo no
texto. Casam-se entre si visdes, vozes, perfumes, paladares,sen—
sagBes tdteis que, ao passarem pelo crivo do narrador, se incor-

poram, como impressdes essenciais, ao processo de recuperagdo de

Graga em busca de si mesma, As imagens evocadas tornam-se, as-

sim, mais tangiveis e concretas, na medida em que os estimulos
sensoriais sejam mais intensos, Veja-se:

"Os sentidos apuravam-se-lhe dentro do mundo novo, restrito
€ por isso mesmo muito mais nitido gue passara a ser O seu
O quarto. O pedago de rua que via para além das vidragas.
O perfume que a madrasta usava/.../ uma esséncia oriental
de flor-de-1ldtus/.../ grosso, enjoativo, pesado, muito per-
sistente. N3o era um perfume invisivel como todos os seus
conhecidos, normal e modestamente aéreo. Tinha forma, a
de Leda. E a sua voz também. /.../ As vozes que lhe

chegavam da sala quando 3 noite - raramente - havia
visitas. As gargalhadas em leque de Clotilde /.../As
frases rdpidas e inteligentes de Vasco. /.../ Os lon-
gos discursos do paij, pausados e definitivos. Até os
siléncios de Leda que ela adivinhava a beber golinhos

de 'Chartreuse' 74 SR el B pessoas que caminhavam de
noite, na rua quieta, e lhe diziam, pelo som dos seus

passos a bater nas pedras do passeio, se chovia ou se
O tempo estava seco." (P.P., p. 30-31)

A citagdo serve para explicitar que & constrigdo espdacial daque-

le "quarto", destacado em frase nominal, corresponde uma dilata-

gd3o do tempo subjetivo. Sintese da emogdo da personagem, ali se

dard a ruptura familiar, permitindo-lhe descobrir o "ponto fixo"

de sua vida futura. Aquele quarto, como se fora o aquirio com

um Unico peixinho vermelho, permite-lhe expandir de dentro para



fora para, tal libertagdao pretendida: sem o pai. IS5CO,
sem Leda. Grag: .tra em casa com © aqudrio, mas ndo ¢ ..4 na
saida, desfazendo-se, igualmente, da prépria imagem do medo do
encontro, da ansiedade que a deixa sempre dividida, ainda que se-
ja por alguns momentos, enguanto permanece no tdxi da libertacgSo.

No mesmo fragmento citado, é digna de nota a equivaléncia
entre os elementos espaciais opostos: o pedago de rua versus o
quarto; o perfume do Oriente versus a forma e a voz de Leda; os
golinhos de "Chartreuse" versus os siléncios de Leda. Ainda, o
casamento das vdrias sensagdes, que pertencem a registros senso-
riais diferentes - a sinestesia -, ,de que a Autora se vale habil-
mente, constitui "une ténébreuse et profonde unité", como diria
Baudelaire, em seu célebre soneto. As imagens sinestésicas pro-
cessam-se do campo olfativo para o tdctil (perfume "grosso","pe-
sado", com "forma"); para o visual (n3o era um perfume "invisi-
vel"); para o "auditivo" (perfume com "voz"). Também do campo
auditivo para o tdctil (as gargalhadas "em leque"). Metdfora a-
fetiva, segundo Cohen, a sinestesia, aqui sugerida pelos senti-
mentos, pela subjetividade, evoca um universo diferente das sen-
sagdes em nivel do consciente. (3)

Ainda no mesmo fragmento, o predominio da expansdo circuns-
tancial, indicada pelos adjetivos acumulados, dilata a frase,pro-
longa os substantivos, atribuindo-lhes impressdes que vao do fi-
sico para o psiquico: "Os longos discursos do pai, pausados e
definitivos".

Como acentua o narrador em "O agudrio", uma das narrativas

de Flores ao telefone (publ. em 1968), em que a Autora reitera

a mesma imagem, aquele fim de tarde dava a personagem

"uma estranha profundidade as coisas e ela era simplesmen-
te uma coisa, uma imagem qualquer apagada, a boiar na es-
cura transparencia das dquas tristes e solitdrias de seu
aqufir io pessoal/.../ Ilstava sozinha /.../ a olhar para
si prépria dentro da montra de 4gua onde se exibia para
seu préprio regalo." (F.T., p.105)

Assim também Graca, num fim de tarde, em seu quarto de sempre ,
recupcra scu problema numa "dimensdo centrifuga", preferindo vi-
vé-lo ainda gue o saiba sem solugdo. Ali, naquele espago, que
lhe retém o tempo fisico como gue comprimido (a histdéria passa-
-se em menos de seis horas), suas lembrangas consolidam-se, tor-
nam-se mais extensas, podendo ela desfrutar de uma soliddo es-
treita, simples, quase indelével. O mesmo dquarto de antes,com

0os mesmos objetos que ainda ocupam os mesmos lugares, tudo a re-




velar a existéncia da personagem: a grande cama Império, a pe-
quena "coiffeuse" com o espelho despolido e quebrado, as duas
cadeiras, o tapete de Arraiolos, a mesa. (4). Tais objetos ok
Je+eos passam a confirmar suas atitudes do presente, sem oposigéo
ao passado, de tal modo que o leitor vai sendo conduzido a sua
decisdo final: a fuga do encontro com Leda.

Mas o quarto de Graga lhe d4 apenas seguranga exterior. A
partir dele, vai-se desvinculando da realidade objetiva, ressal-
tando-se aspectos ndo restritos a sua exterioridade. E acaba por
tornar-se, ao final, verdadeiro espago "interno", "existencial",
que se impSe e mesmo sobrepde ao espago exterior, permitindo re-

velar imagens restritas a seu mundo interior:

"0 pai tinha entrado no quarto como todas as manhds. Dava-
-lhe sempre um beijo do lado esquerdo - que ndo era o do
coragdo mas o da porta. 'Passaste bem a noite?' e pronto,
j4 tinha partido, mesmo que o seu corpo ali continuasse a
cstar por mais uns momentos." (P.P,, p.35)

Afastada da curiosidade do mundo, Graga poderd adotar uma visdo
privilegiada de sua consciéncia em face do universo de efabulagdo
que a habita. Conferindo maior densidade as suas recordagdes, o
quarto acaba por assumir um sentido unificador dos"eventos men-
tais" (percepgdes, lembrangas, desejos, sensagdes, experiéncias),
que gravitam em torno de sua mobiliilade efetuada no plano subje-
tivo.

Parece-me, portanto, que o espago se traduziria por uma lin-
guagem simbélica, conduzindo a personagem a um passado que bus-
ca viver outra vez, O "fauteuil" de Vasco, o aqudrio de Leda, o
estirador do pai seriam todos fontes de que ela dispbe para a
marcha do pensamento. Veja-se por exemplo:

"/.../ Graca senta-se no brago redondo do 'fauteuil' de Vas-
co, a senti-lo partir e sem fazer um esforgo, por mais pe-
queno, para o reter. /.../ Ficou sozinha com o 'fauteuil’
que continuard a ser pelos séculos dos séculos © 'fauteuil'
de Vasco. Estende o brago direito por detrds de umas costas
que n3o existem e a mdo fica-lhe aberta, quieta, como se
contornasse o ombro de alguém. Onde estard Vasco? Estard
mais gordo? Terd cabelos brancos? Como serd?

Naquela noite trouxera consigo o seu belo e sereno pexfil

de medalha, um fato cinzento de bom corte, um colete de
camurga verde. Graga atirava a cabega para trds e ‘via-

-lhe o cabelo pesado, compacto, em dois tons de castanho ,
que encaracolava quase até 3 nuca." (P.P., p.59)

As deslocagdes pela casa do presente adquirem forga porque

incitam a memdria, de forma que os espagos do passado, percorri-




dos pelo pensamento, integram o atual. No momento em gue Graga
deixa a casa pelo tdxi, n3o hd mais espagos a percorrer, Sem oS
objetos do passado, no presente, sente-se flutuar, livre, sem
destino. Espago “"aberto", motivo de comego e fim da narrativa
(cE. p.10-11 e 79), o tixi, rerdadeiro espago "circular", inte-
gra-se subjetivamente na personagem, revelando-lhe o cardter ins-
tdvel = precdrio de sua realidade interior, com duraglo de cinco
ou dez minutos.

Também o peixinho vermelho do aquirio desfruta de uma ausén-
cia de cendrio, triste, "quase confrangedora", tal como o mundo
interior de Graca, do qual foram desligados os lagos, as forgas
de coesdio apagadas e as formas quase desvirtuadas. O aqudrio,no
entanto, é imprescindivel para que ela possa integrar-se naque-
le universo "aquitico" de sombras, por uma breve tarde. Ao sair
de casa, contudo, n8o0 o levari consigo, pois se liberta da imagem
reiterada de si mesma, decidindo-se pela melhor opg8o, a de ndo
encontrar a madrastra. O espago da casa de antes e do atual, a-
bsorvido pelos vdrios sentidos de seus objetos, acaba por tradu-
Zzir o scu "cansaco", a sua ansiedade, completando a personagem.
Ligados necessariamente 3s suas experiéncias, tais objetos ndo
podem ser excluidos daquela casa, uma vez que sdo os verdadeiros
instrumentos de sua atividade anterior e atual. Atividade, ndo
sé quanto & visualidade, mas também quanto aos demais sentidos,
que redobram o scu poder de sugest3o.

O narrador, por sua vez, mantém a "focalizagdo interna", des-
crevendo e analisando o que se passa na interioridade da persona-
gem, veiculando sua prépria consciéncia. Tal procedimento ve-
rifica-se especialmente na utilizagdo dos déiticos que, usados
com vigor para a representagdo pldstica, ecstabelecem com o sujeci-
Lo c¢nunciador a rclagdo espacial abarcada pela visdo "com"."Mos-
trar" no espago &, sem divida, muito mais auténtico. (5). Assim,
situando as personagens do passado em seus lugares de sempre, O,
narrador busca visualizar um quadro est&tico que, psicologicamen-
te, pode transformar-se em percepgdo concreta, em representagdo
espacial mais eficaz. Observe-se, por exemplo, este fragmento:

“Aguele & o seu lugar / de Graga / de sempre, com as costas

voltadas para a porta. A direita, ficava o pai; em fren-
te, Leda. Atrds de si, quase encostada ao espaldar da

cadeira, a criada que servia a ‘mesa." (P.P., p.25) ( os
grifos s3o meus ). :

Ao encerrar, diria que Graga se desloca Pelos espagos pre-
. s b1
téritos em busca de aspectos que conferem maior densidade as



suas recordagdes. Os objetos do presente, aparentemente circuns-
tanciais, pouco a pouco se vdo revelando indispensdveis a matéria
diegética, relacionando-se com cada episddio, amoldando-se com
cada personagem. Assumindo verdadeira fungdo focalizadora,pelas
relagdes densas e tensas com as demais categorias, © espago aca-
ba por colaborar, com eficdcia, para ilustrar o malogro do sujei-

to-mulher,cujo isolamento se consagra nas linhas finais da narra-

tiva:
"Um t&xi com luz verde retarda o andamento, pdra junto dela,
Graga abre a porta e langa-se para dentro dele, encolhe-se
toda a um canto."(6){P.P., p. 79)
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1) "As palavras poupadas" é a narrativa que encabega a obra com o
mesmo nome. Esta, responsdvel pelo prémio "Camilo Castelc Braj_
co", foi publicada em 1961, e contém mais oito narrativas,

2) Cf. BACHELAR, Gaston - La poétique de 1'espace. 4 ed., Paris,
Presses Universitaires de France, 1964, p. 18-19. |

3) Ccf. COHEN, Jean - Estrutura da linquagem poética. Trad. de A, |
Lorencini ¢ A. Arnichand. 530 Paulo, Cultrix/USP, 1974,p.106 . |

107.

4) Cf. BUTOR, Michel - "O espago no romance". FEm seu Repertério,
Trad. por Leyla Perrone-Moysés. S3o Paulo, Perspectiva, 1974
pP.39-46.

|

5) HAMBURGER, Kite - A 18gica da criacdo literdria. Trad. por Mar.
got P, Malnic. SHo Paulo, Perspectiva /1975/ p.88-94,

6) As palavras poupadas. 3? ed., Lisboa, Seara Nova, 1973.
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AU TORA: MAR.:. .. LOURDES MARTINS DE AZEVEDO SOARES (PUC/RJ)
i TULO DO TRABALHO: MULHERES EM TEMPO GERONDIO

Quem esteve junto nao esquece que o
choro e a gargalhada legitimos estao
na busca acaso cega e azelha do que
€ justo e fraterno e tao para todos
quanto possivel, que outros homens e
outras mulheres novissimos somos to-
dos nessa lembranga do exercicio do
querer conjunto a escuta de todos, a
mor pﬁblico - 0 estar politico sem-
pre e sempre adiado.

MARIA VELHO DA COSTA*

Este trabalho1 partiu de um encontro de vontades - a do narrador
¢ LC e a nossa - e corresponde, de certa forma, as voltas para o mote
U= ele mesmo nos deu, quando decidiu falar "cada vez mais de mulheres",
fnmnciando "que os tempos vem ai" (LC, 183-4). Saimos entd@o a procura
fle outras vontades, em outros romances de Saramago. E la estavam as
von_tades que procurévamos. nuvens escuras, densas, que pareciam respi-
rar . Com elas, e nao com as vontades resignadas ou conformistas, hao-
*de -se levantar os mortos e os vivos e ha-de voar outra vez a passarola.
Por essa razao, n@o nos detivemos nas donas cleméncias, que, entre a es
Mol lnha das quartas e dos sabados e as mesmissimas conversas com os pa
dre—s agamedes, asseguram a manutenqio da pobreza (na caridade servida
#n =mioses homeopaticas) e a continuidade dos tempos da conformagao. Ca
lanms intencionalmente o seu discurso, sem que haja nesse calar sinal
de monsentimento, mas apenas porque ja o sablamos de cor. Dele fala-
mos o suficiente para que melhor se visse o levantar de outras vozes,
pois é precisamente contra esse conformismo malsao e esterilizante,
tono a repetigEo desses nomes e dos radicais -berto evidencia, que se

huliplicam as falas no latifundio.

0 que nos moveu (e comoveu) nessa viagem de leitura e escrita foi
0 t=mpo das perguntas, fazendo de nossa inquietude trabalho de langa-
flei—a. "Era um tao grande perguntar e nem tudo ficou escrito. Porgue

#ira porque sim. Um ir praticando e ir sabendo"a. E entre o que nao




ficou escrito, nao podemos deixar sem mench, ainda que de forma breve
a presenga desse modo saramaguiano de ver as mulheres na personagem P4
ca, que ajudara Francisco/Joao no tragado de uma nova bio-grafia (VAA,
131-2), e na Lena da cronica "No patio, um jardim de rosas". Essa
Lena "e como o sabem ser as mulheres, desafiadora", decidida, "cons-
ciente do quanto arrisca" com a sua coragem de escrever, em vermelho

maiusculo, "uma afirmagao de amor atirada contra o alheamento da cida-

de" (BV, 99-101).
No MPC, percorremos com H. os caminhos da desaprendizagem do mari-

alvismo, para entao, com a assungao do ser politico, chegarmos até !l

e o nascimento da palavra amor (& mulher, a escrita, a patria). EmER

mergulhamos numa atmosfera densamente poetica e fantasmal. Entre tu-
mulo e bergo, o texto nos propae. como LC, falar primeiro da morte para

dar énfase a vida. Relativizadas as fronteiras entre poesia e prosi

morte e vida, ao contrario do que se poderia pensar, o fantasma assusta

dor nao € Pessoa - que morto embora, e enterrado nos Prazeres, circula

como presenga viva no texto -, mas o imperio do medo que ressuscita ©

3 -~
fantasma inquisitorial e vesteriliza os abragos"~. Muitos sao, pois:
os espetaculos do mundo que Marcenda, por enquanto, nao pode aplaudir

("por que nao pode ou por gque nao quer"? - RR, 129). E Lidia, com seu

corpo em mudanga, "o seio e o ventre descobertos, o pubis retraido -
penas, como se reservasse um grande segredo" (RR, 355-6), sabe que guar
da dentro de si, no limiar ténue do por ora inaudivel e invisivel, &

semente fecunda da palavra. Por 1isso, Jé em ritmo de espera do que né

4 -~
-de vir, ela propria como a terra movente, nao se assusta com o tre-
mor de terra e, serena, diz sorrindo a Ricardo Reis: "acho que estou

gravida" (RR, 353-4). Com LC, na dura e lenta aprendizagem da trans-

formacao. acompanhamos o percurso-processo da energia contida, que 5€
agiganta durante geraqSes, e enfim explode em diregﬁo a luz do dia le-

vantado e principal. Luminosidade Jé assinalada pelo narrador, quand®

assume a sua preferéncia - contrariando inclusive a do avd Joao - e

aposta no nascimento de uma menina. Assim, Joao Mau-Tempo ndo morre

sem ver "a luz branca que entra" pela porta aberta (LC, 348). Por is-

so dissemos "Maria Adelaide foil as flores. Foil sozinha a fonte, mas




nao esta so": com ela estao mortos e vivos, todos que "fiz:..n o fel —
to" (LC, 364), pois que, com seus olhos que se abrem para ver a luz
com o mau tempo que se levanta, a porta do futuro fica aberta. No
MC, aprendemos a ouvir o som expansivo do cravo, chamando por outros
sentidos. "Ah, cravo ainda, para sorrir: a vibragﬁo de camara lavri—
da do outrora bem temperado, pré-piano"4. Fascinante cravo, que no:
devolve a vontade de Blimunda, pois quem, senao essa mulher de raga
gerundia, que ousa navegar '"com vento tao contrario" (Lus. vII, 78,
V. 6), poderia recolher e manter de pé tantos sonhos e vontades de
poder ser? Em seguida, embarcamos numa jangada, que e de pedra, mas
que parece vogar ao acaso, em aventura picaresca, mas sabe

flutua;

muito bem para onde ir; que "nao pode mover-se, e apesar disso, mo-

ve-se" (JP, 301). Também o conteudo nao pode ser maior que o conti-
nente, mas o gesto de Maria Guavaira afirma o contrério. ao deste-
cer, sem diminuir, o velho pé-de-meia, avolumando, mais e mais, a

nuvem do fio azul. E vimos que Joana Carda nao se enganara ao sentir

vivo, "como se ele fosse toda a arvore de que tinha sido cortado" (J?,

148), o pau seco com que riscou o chao. Nao ha razao, pois, para nao
acreditarmos ser possivel, como ocorreu com a arvore na secura do de-
serto, da velha terra renascer a nova gente. E no ser "futurfivel", a

viagem continua. "Os homens e as mulheres, estes, seguirao o seu ca-

minho, que futuro, que tempo, que destino" (JP, 330).

M., Maria Adelaide, llarcenda, Lidia, Blimunda, Joana Carda e Ma-

ria Guavaira foram lagumas das mulheres-personagens que estudamos

nos cinco romances. E no olhar que privilegiamos - mulheres doadoras

de sentido, que aprendem/ensinam a questionar, a recusar, a levantar
a voz, a olhar o futuro de frente -, a palavra que pode liga-las, atra
ves dos tempos, modos de ser e textos tao diversos, nao é certamente
"esta palavra esperancga" - com todas as 1mp11cac5es dela decorrentes
"Os nao conformedos tém uma palavra mais enér

na cultura portuguesa.

gica: vontade" (DMO, 151-3), Embora nao se pretenda erigir modelos,

nem tampouco sublinhar pontos de chegada, talvez seja Blimunda a per-
sonagem mals préxima da capacidade de agao dessa palavra. Palavra-

-chave - e nao magica, note-se bem -, nome-referéncia, como o gerundio®
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Blimunda, pela semente viva que contém o gérmen da Revolugio permanen-

te, capaz de levantar o corpo individual, social e politico.

Acompanhamos essas mulheres, que saem determinadas dos bastjdores
€ entram ativamente em Céna, procurando observar como se situam em
relagao aos lugares densamente marcados pela cultura para o €éncontro
do masculino e o feminino: o amor e o enquadramento familiar, g ve-
rificamos, por um lado, a resisténcia das personagens as tentativas
de 1nst1tucionalizacﬁo da relagao a dois € a recusa a deixar que ou~
tros controlem seu corpo ou suas 1déias. Assim, a par da conscjen-
cia politica emergente, assumem:a iniciativa amorosa, beijam e gmam
Seus homens quando assim o desejam, decidem se quarem ter ou nac fi-
lhos. Por outro lado, € inegavel nésses romances a forga afirmgtiva
do amor, que resiste a diversas intempéries, por vezes refugiandp-se
em precarias clareiras, como a que gusrda em seu segredo a passaro-
la; por vezes contaminado pelos germens da morte, mas fazendo o jogo
do morto/vivo, como a crisalida que palpi%a de vida latente, aguardan
do o momento de ver a luz e voar, para alem do tempo encoberto, pao
val aqui uma boa dose de idealizagao de nossa parte? Talvez, mas
sera porque acreditamos na fertil umidade da saliva, capaz de trans-
formar um malmequer em "bem-te-quero"; porque vislumbramos com y,
©s horizontes das Portas do Sol; Porque acreditamos que nio & pogsi-
vel viver sem o excedente utopico de que falou Ernest Bloch, ou gin-
da sem o somho do verbo amar, Se assim fosse, nao precisariamos de
Poetas que afirmassem a arvore renascida no deserto estéril; tampou-
co precisariamos do olhar Prospectivo de Blimunda, que, apesar do
tempo inquisitorial, caminha em frente e vé ao longe © Sol que sgnhe
que existe, apesar de todos apesar de. E se nao existir, come dis-
se outra Lidia (a de Teolinda Gersao), havera sempre quem o crie,

-
como ao amor, ou o invente, como a vida.

A questao do amor nos levou, entao, a estender a sua amplitude
80 amor patrio, ao amor politico. Nas palavras de Eduardo Lourengo,

"nenhum povo pode viver em harmonia consigo mesmo sem uma imggem BEe-
sitiva de si">, Na constnugao dessa "imagem positiva" - e nao "ima-



gem-irreal" - situamos o papel atribuido & mulher na imaginagao ficcio
nal de Saramago. Na aprendizagem com o feminino, no investimento ero-
tico-afetivo em um novo modo de conviver a dois - que se amplifica em
diregéo ao querer coletivo -, verifica-se um dos nao muito freqlientes,
mas possiveis casos de "amores felizes", como o s&o os que sa0 capazes
de se adequar ao objeto amado, revertendo o amor pétrio. agora com em-
pregos, na escrita de uma pétria—construgao coletiva, agao do trabalho
das vontades concertadas. Empreendendo a dissolugao de algumas formas
ressentidas do "ser portugués", a ficgao de Saramago faz com que, como
Baltasar ao conhecer Blimunda, esquegamos de sentir saudades e aprenda

mos o poder da palavra-acao: vontade.

NOTAS

* COSTA, Maria Velho da. Cravo. Lisboa, loraes, 1976 . p.32.

O presente estudo corresponde & sétima parte (conclusf@io) da Disserta-
¢éo de Hestrado defendida em 23/12/88 na PUC/RJ, intitulada Mulheres
em Tempo Gerundio. na qual analisamos as seguintes obras de Jose Sara
mago: Levantado do Chao. 7.ed. Lisboa, Caminho, 1980;liemorial do Con-
vento. 16.ed. Lisboa, Caminho, 1982;llanual de Pintura e Caligrafia.
3.ed. Lisboa, Caminho, 1983;0 Ano da Morte de Ricardo Reis, 6.ed.
Lisboa, Caminho, 1984; Deste Mundo e do Outro. 2.ed. Lisboa, Cami-
nho, 1985; A Jangada de Pedra. Lisboa, Caminho, 1986; A Bagagem do
Viajante. 2.ed. Lisboa, Caminho, 1986; A Segunda Vida de FrancXSCO
de Assis. Lisboa, Camlnho. 1987. Citar-se-a por essas ediqoes no
corpo do trabalho, atraves das abreviaturas LC. nc, HMPC, RR, DMO, JP,
BV.e VFA, respectivamente, seguidas da indicagao das_EZginas

COSTA,. M. ¥. Op.cit., p.32.

ANDRADE, Carlos Drummond-de.. Nova Reunido. 2 vol. Rio de Janeiro,
José Olympo/INL, 1983, v.1, p.71.

COSTA, M. V. Op.cit., p.12.

LOURENGO, Eduardo. 0O Labirinto da Saudade. 2.ed. Lisboa, Moraes,
1982, p.6 (grifos do autor).

Ibidem, p.99 e 102 3. Aludimos as observagoes de Eduardo Lourengo
sobre a geragao de 70, cujo “amor foi no mais alto grau da especie
dos amores 1nfelize§. como sao todos que nao se adequam ao objecte
amado", e a expressao "amor patrio sem emprego", conforme o ensals
ta situa a relagao de Ega com a realidade nacional.




ANA CLAUDIA COUTINHO VIEGAS (PUC-RJ)
"EM VEZ DOS RASGOS DE VERDADE EMBARCAR NO OLHAR ESTETIZANTL . .'

1. Langando um olhar a literatura contemporanea. nossa iten
950 se volta, quase que necessariamente, para a grande qumti
dade de textos intimistas, que pretendem recuperar uma pomi—
vel "escrita do eu". As causas para o recrudescimento desse
tipo de escritura podem ser buscadas - ao contrario das or-
gens da autoblografia, quando esta se ligava a ascensio bur-
guesa e a afirmagao do individuo - na fragmentagao do eu, na
perda da identidade, na incerteza da relagao eu - outro. In-
quanto o mundo moderno se caracterizava pela afirmacao do in
div{duo. numa relagao sujeito- objeto, onde se acreditava que
o homem era capaz de ter total controle sobre o Universo, o
contemporaneo traz a cena a noqﬁo da intersubjetividade, en
que o sujeito s6 se define em interagao com o objeto.
Tomaremos por base obras de Ana Cristina Cesar (a teus

pés) e Maria Gabriela Llansol (um falcdo no punho), para ve-

rificarmos como essas obras desconstroem o modelo do relato
autoblografico, confessional, que pretende assegurar o prima
do da experiencia individual, atraves da transparencia da pri
meira pessoa como um reflexo da subjetividade. Revela-se, des
sa forma, o processo de despersonalizagao inerente a toda es
critura, até mesmo nos textos que pretensamente estabelecen
com o leitor um pacto de representaqﬁo da verdade.

Tal caminho nos levou a questao do escritor enquanto lei
tor e ao paradigma da intertextualidade, em que n iLexto se
produz e o sujeito e apenas o interventor em outros textos.

Em se tratando de textos "Intimos" de escritoras, acha-
mos necessaria a colocagao de alguns pontos em torno da ques
tao da existénclia ou nao de uma literatura feminina, até por
que essa discussdo tambem se liga a nogao da individualidade
autoral.

2% O texto de Maria Gabriela Llansol nao nos deixa duvidas,
a primeira vista, quanto ao seu género: trata-se de um diario,
dividido, portanto, por datas, numa seqliéncia temporal progres
siva e com a indicagao dos lugares onde foi escrito. Se, quan
to a apresentagao, ele se identifica com o diario, conforme

% oL




! lonalmente entendido, desde o infcio da leitura se per

G ue ali nao se pretende apenas narrar fatos do cotidiano
(g aenos, nao se lhes da prioridade) e essa apresentagao
for..:l sera questionada ao longo da narrativa.

Decido hoje dividir este Diario nao por
anos e dias, mas igualmente por numeros.
nao e a primeira vez que a minha propria
vida me aparece como estranha, ou perten
cente ao mundo exterior: um diario pode
ser mais objetivo que uma vida pessoal. (1)

Mesmo que a narradora se refira, de inficio, a "liberta-

¢ao de poder escrever e imprimir eu prépria” (u.f.n.p., p.8),

O processo de travessia e despersonalizagﬁo da escrita se re
vela a todo instante.

Eu estou a meio caminho entre o interior

e o exterior e o que devo contar, para

ser compreensfvel e como se torna efetl
va uma das hipoteses da passagem. (u.f. «N.p.
p. 69)

A tensao entre o narrado e o vivido, caracteristica do
diario, € problematizada de modo a eliminar as fronteiras en
tre o real e 411teratura.

Noto que nao €Spero para escrever, nem
deixo de escrever para passar pela _experi
encia que produz a escrita; tudo e si-
multaneo e tem as mesmas rafzes, escrever

e o duplo de viver. (u.f. «NePss Ds 79)
(0] diério, ainda que desconstruido, e uma garantia de pro
tegao em relagao aos extremos da linguagem e do siléncio. O
lugar de onde se fala &, ao mesmo tempo, comodo e perigoso.

E libertador viver aqui, mas sinto a ver
tigem de escalar um alto vOo sem haver on
de me prender com garra. Preciso de galhos.
(u.f.n.p., p. 159)

A sucessao temporal do diario se contrapoe o "devir como
Simultaneidade". O tempo se espacializa, rompendo-se, deste

modo, o pacto com o calendério, definindo-se o texto como "1lu

gar que viaja" (u.f.n.p., p. 145).

Como ser civil conhego o presente, o pas
sado,e o futuro. Mas como escritor tenho
um olhar que toca sobretudo o espago, 1i
vre de tempo. (...) O meu espago & uma
fala, sao livros, leituras, inquietagoes,
dicionarios. (u.f. -NePey Po 142)




3. Embora toda a obra de Ana Cristina Cesar seja marcada por
“confissoes {ntimas“. nos deteremos aqui sobre a "Correspon-
déencia Completa", "Luvas de Pelica" (tambem formado por car-
tas) e alguns poemas esparsos que vem supradatados, como em
um diario. Estes ultimos nio seguem uma seqlléncia temporal,
havendo, inclusive, repetigdo de datas. Cabe ainda observar

o texto "Jornal fntimo&, eém que as datas decrescem: 30, 29,
27, 27, 26, 25 de Junho, para depois retornarem: 27, 28 e 30
de junho. Tais elementos Jé servem de {ndice ao leitor de que
all nao se encontram confissSes meramente pessoais.

Os pequenos fatos do dia-a-dia se misturam a referencias
a outros textos'e/ou autores, Baudelaire, Bandeira, Pessoa,
Drummond e outros convivem no espago {ntimo do quarto, dos
amigos.

Seu texto, que prima por lacunas e elipses, desconstroi
0 modelo confessional, situando-se no espago da descontinuida
de, da contramao, do "tesao do talvez". 0 sujeito que escre-
ve hesita entre revelar ou nao sua intimidade.

A vitrina é um dos varios anteparoé que o texto, "cas-
tillo de alusiones / forest of mirrors" (a), constréi: a lu-
Pa, os espelhos, a fotografia, as luvas. Observe-se que um
dos conjuntos de cartas recebe justamente o t{itulo de "Luvas
de pelica".

A distancia e a auséncia. necessarias ao "genero perver
so" (3) das cartas, servem de artificio para a travessia da
linguagem literaria.

Voceé nao acha que a distancia e a corres
pondencia alimentam uma aura (um reflexo
verde na lagoa no meio do bosque)? (a.t.
P.» P. 87)

Como as cartas nao tem destinatario explicito, "a lenta
cumplicidade da correspondencia" (a.t.g., P. 101) age dupla-
mente sobre o emissor, que também se coloca como o seu leitor,

Leio para mim as cartas que vou mandar:
'Perdoe a retorica. Bobagem para disfargar
carinho'. (a.t.p., p. 101)

Observa-se, porem. a presenga constante do leitor virtual,
inerente a toda escrita (até mesmo ao diario, que, a principio,

seria um texto eminentemente privado), porque toda escritura

é também uma leitura. E essa presenga constante esta permanen



temente em tensao com a parcela de incomunicabilidade de um
texto literario (ou, quem sabe, de toda escriiura (4) ).

Seu texto nao quer o leitor que busca discernir o falso
do verdadeiro, desvendando significados e descobrindo pistas
que ocultam “sintomas, segredos biograficos" {a.t.pss p->90).
Ao contrario, procura livrar o leitor da verdade, ja que esta
nao & passivel de comprovagao atraves de fatos, mas sim uma
construgao, um conjunto de interpretagoes.

4. Dentro dessa perspectiva, um novo olhar se langa sobre
a intertextualidade presente nos textos intimistas aqui estu
dados. Ana Cristina Cesar e Maria Gabriela Llansol dialogam
com suas tradiqaes culturais enquanto textos, assim como e
sob a forma textual que os seus cotidianos se apresentam.

Paralelamente ao que ja comentamos em relagido aos tex
tos de Ana Cristina, sao personagens do diario de Maria Ga-
briela, juntamente com amigos da narradora, Emily Bront#,
Emily Dickinson, Virginia Woolf, Musil, Pessoa.

Hesse diélogo com a tradigﬁo, Maria Gabriela hesita entre
o que ja foi dito e a fundagao de uma nova escrita (o que tal-
vez seja a situagao da literatura contemporanea, de modo ée-
ral). Substitui a escrita doméstica, nacionalista, onde o lei
tor encdtra o esperado, pela escrita de rapina, que fere. Seu
texto quer desconstruir as grandes metaforas da literatura
portuguesa, como o mar e a viagem.

Interrompo aqui o texto porque desliza pa
ra a metafora. Queria desfazer o nd que
liga, na literatura portuguesa, a égua e
os seus maiores textos. Mas esse no & mui
to forte, um paradigma frontalmente inata
cavel. (u.f.n.p., p.32)

Abre o espago ficcional de seu texto para produzir encon
tros que n3o se deram na cultura portuguesa: Camoes e Coperni
co, Pessoa e Al-Hallaj, corroborando o aspecto construtivo do
discurso da historia.

A relagao com o passado enquanto narrativa configura o
escritor - leitor, cujos textos propoem uma "poética da leitu
ra", ou seja, uma disciplina poetica que, em vez de fixar-se

na produgao da obra literaria, se voltasse para a sua leitu-
ra (5).




A configuragao de um escritor - leitor nos remete a Bor
ges, que pretende colocar-se para seu leitor como um outro
leitor,simplesmente anterior e sem nenhum privilégio de inven
gao, numa atitude de negagao da autoria.

A construgao dos textos aqui estudados, feita principal
mente a partir da intervengﬁo em outros textos, nos permite
falar da meméria como uma especie de antologia - termo bor-
geano para designar que suas lembrangas mais vividas nao sao
de coisas que lhe aconteceram, mas de textos que leu (61«

5. A questao da identidade autoral, em se tratando de tex
tos escritos por mulheres, nos faz passar pela questao da 1)
xisténcia ou nao de uma literatura feminina.

Ana Cristina, no artigo "Literatura e lMulher: Essa Pala
vra de Luxo", se pergunta se haveria uma poesia feminina dis

tinta, em sua natureza, da poesia masculina e aponta para o

risco de considerarmos como tom feminino o suave, o delicado,
associando lugares comuns relativos a poesia e a mulher. A
complexidade maior de suas indagagaes estaria nas palavras "en
sua natureza", pois,com elas, escapa a um reducionismo socio
logizante, que distinguiria uma literatura feminina atraves

de elementos externos a literatura.

(...) o feminino so existe na sexualidade,
Em todos os outros aspectos da vida )
social que domina, é o ser construido pe
la cultura do meio e da epoca. Todas as
vezes, pois, que nos distanciamos da se
xualidade pura, sera diffcil distinguir

o feminino do masculino. (7)

Em artigo posterior, "Riocorrente, depois de Eva e Adao.._
Ana Cristina reitera sua indagagao inicial, enfatizando a na
tureza do objeto tratado:

Como falar de mulheres se estamos lidando
com texto, e nao com a pessoa do autor -

essa categoria fugidia que o texto escamg
teia, com razao? (8) 5

Preocupagao semelhante parece ter a narradora de um_fal-

cao no punho, quando afirma que nao ha uma escrita feminina:

A medida que o texto adquire uma certa po



tencia, deixa de ser caracteristico de ho-
mem, ou de mulher. (...) Eu propria vou
sentindo uma parte neutra no meu ser - a
terra prometida da forga, e a terra de nin
guem no sexo. (u.f.n.p., p. 150)

Se consideramos, porém, como o feminino da linguagem o
que nela ha de mals interrogativo e menos afirmador, mais fu
gidio e menos conforme aos saberes academicos, nao podemos vin
cula-lo ao sexo do escritor, enguanto pessoa.

A explosao da fala feminina hoje verificada situa-se no
conjunto de vozes outras que concorrem com o discurso autori
zado, dominador. Sendo assim, tal fala quer instaurar a dife
renga no lugar da oposigao e, portanto, nao pode querer riva
lizar com a fala masculina, mas sim inventar uma multiplicida
de de identidades. Visto de tal forma, o discurso feminino
se insere nos paradigmas da contemporaneidade, onde a diale-
tica se contrapSe o pensamento desconstrucionista, da diferen
ga.

6. Verificando a desconstrugao dos modelos inuvimista e con
fessional operada em alguns textos contemporaneos, langamos
algumas questoes em torno da fratura, do esfacelamento do su
jeito que escreve.

Considerar que a escrita de sua vida daria iquele que es
creve uma unidade seria conceber a vida, a realidade como uma
experiéncia una, apreensivel em sua totalidade. Se, ao invés
disso, pensamos a memoria, o passado, os fatos como constru-
gaes, nao podemos falar em categorias como a presenga, o sig
nificado textual, o ser. Dai nao distinguirem-se, nos textos
estudados, os eventos acontecidos e os livros lidos, a convi
vencia com os amigos e com os outros escritores, todos exis-
tindo ali enquanto linguagem. Abolida a presenga, nao ha dife
renga significativa entre ler sobre uma experiancia e ter a

experiéncia, pois esta, na verdade, nunca tem lugar.

Notas bibliogréficas:

(1) LLANSOL, Maria Gabriela. um falcao no punho. Lisboa, Rolim,

s/d, p. 64. (As demails citagaes desta obra foram retira
das desta mesma edigao, passando a ser indicada pelas

iniciais do livro, juntamente com a pagina.)



(2) CESAR, Ana Cristina. a teus pés. 4 ed. S3ao Paulo, Brasili
ense, 1987, p. 24. (As demais citagoes desta obra foram
retiradas desta mesma edigao, passando a ser indlcada
pelas iniciais do livro, Jjuntamente com a pagina.)

(3) PIGLIA, Ricardo. Respiracion Artificial. Pomaire, Bueios

Aires, 1980, p.39.
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ELODIA XAVIER ( UFRJ )
POR UMA TEORIA DO DISCURSO FEMININO

Ao estudar o conto brasileiro de 1920 a 1970, inclui Clarice
Lispector entre os autores estudados; era a unica mulher entre nove
escritores do sexo masculino. O capitulo dedicado a ela se chamou
" O conto feminino ", rotulo que suscitou muita polémica junto a Ban-
ca Examinadora, pols se tratava da minha Tese de Doutorado, defendi-
da em 1985. De la para ca, tenho me dedicado ao estudo das narrativas
de autoria feminina, no intuito de pesquisar a pertinéncia de um dis-
curso peculiar a mulher.

Frequentando conferéncias, seminarios e debates sobre o assunto,
tenho observado que a constatagao de semelhancas entre textos de au-
toria feminina ocorre também entre leitores sem preocupagoes criticas.
Levantam-se, entao, questoes do tipo: influéncia? intertextualidade?
marca registrada de uma suposta "natureza feminina"? Seja qual for a
causa da natureza do fenomeng-e € nosso proposito aqui tentar expli-
ca-lo- o fato & q ue ele existe, isto é, a presenga de certos tragos
comuns a uma grande quantidade de narrativas de autoria feminina, nos
permite falar num "discurso feminino". Note-se que esta pecullar{dade

nao é uma condigio sine qua non dos textos de autoria feminina- basta

aomparar as narrativas de Lya Luft com os romances de Maria Alice Bar-
roso, por exemplo- mas € tao atuante e significativa que nos leva a
uma analise mais aprofundada.

E aqui e preciso redefinir o termo "feminino", uma vez que uma
longa tradigao o tem como sindonimo de delicado, suave, superficial e
sentimentaloide; basta lembrar que este epiteto Justaposto a certos pe-
riddicos- revista feminina- da bem a medida da superficialidade das
matérias publicadas. "Feminino" despojadamente se refere ao sexo femi-
nino e,quando um livro € de autoria feminina significa apenas que foil

escrito por uma mulher.




[aS]

A leitura das obras de Clarice Lispector, Lygi@ Fagundes Telles,
Rachel Jardim, Patricia Bins, Helena Parente Cunha, Lya Luft, Snia
Coutinho, Marcia Denser, Ana Maria Machado e Adélia Prado evidmCiOUu
entre outras coisas, uma otica comum, que de forma alguma anul2 2@ ©°rl
ginalidade artistica de cada uma. A condigao feminina, vivida € EFans
figurada esteticamente, é um elemento estruturante nesses textos; Nao.
se trata de um simplés tema literario, mas da substancia mesma (€ Qué
se nutre a narrativa. A representacao do mundo é feita a partir 92
otica feminina, portanto, de uma perspectiva diferente (para nd® 9i-
zer marginal), com relagao aos textos de autoria masculina. N20 €~
xiste "discurso masculino", porque nao existe "condigao masculi®"-

A mulher, vivendo uma condigao especial, representa o mundo de [°F~
ma diferente. Ha esctitoras, porém, que, por virias razoes, suptFam
esta condigao ou, simplesmente, a ignoram; Virginia Woolf em U!

teto todo seu ja se referia a esses textos de autoria feminina, °nde

o0 "sexo nao tem consciéncia de si mesmo". Mas aqui interessa fal@r
das caracteristicas que configurariam um discurso onde o sexo &M
consciencia de si mesmo, parodiando a autora inglesa.

As narrativas das autoras acima citadas falam sobretudo d¢ MY~
lheres e a primeira pessoa € a dominante. O tom confessional cht82
a confundir oleitor: narradora ou autora ? ficg¢gao ou autobioBrafia?
Quando isso nao ocorre, a intimidade entre narradora e personag¢t™ e
tao grande que a introspecgao fica garantida. Suas personagens tém
dificuldade em sair sair de si-mesmas, estao em busca de sua jdenti-
dade, a procura de um espago de auto-realizacao. Conscientes do due
0 lar significa em termos de domesticaycao e confinamento ( "18¢°S de{
familia " que constrangem o " coragao selvagem", lembrando clari¢e),
elas vivem dilaceradas entre o "destino de mulher" e a "vocagd® de

ser humano", para citar Simone de Beauvoir,



De acordo com a autora de 0 segundo sexo, © privilegio do homem
reside no fato de que a sua vocagﬁo de ser humano nao contraria seu
destino @&8e macho; a sociedade nao cobra dele uma opqao. Para o se-
gundo sexo, a feminilidade esta condicionada ao "destino de mulher",
como no caso da personagem Ana do conto de Clarice "Amor";salr da ima-
néncia para a transcéndencia implica, muitas vezes, numa mutilagao.

Ao descobrir a Vida em toda sua plenitude, Ana se afasta dos filhos e
do marido e a }sua volta ao lar representa o reingresso no "destino
de mulher", longe do."perigo de viver". Este o drama de tantas per-
sohagens que povoam narrativas de autoria feminina, como e o caso da

protagonista de Quarto fechado de Lya Luft: pianista célebre e talen-

tosa abandona a carreira para se casar com o homem que amava. Este

é um conflito que faz'parte da condicao feminina, numa sociedade pa-
triarcal, que procura manter a mulher em seu estado de domesticidade.
A solugao tambem pode ser outra, como é o caso de Diana, a persona-
gem criada por Marcia Denser, a quem o psicanalista recomenda uma es-
colha:" ou escreve ou lava fraldas". E_la, jornalista realizada, de-
cide fazer do sexo um instrumento de caga e acaba cagada e degradada.

A personagem de Sonia Coutinho (_OUltimo verao de Copacabana ) sai

de sua terra natal em busca de uma transcendencia que o ambiente ta-
canho e familiar nao propicia. Em Copacabana, espago do conflito entre
sonho e realidade, depois de casamentos desfeitos e relagaes frustra-
das, encontra amargura e solidao.

0 fato de as narrativas de autoria feminina serem, de modo geral,
de natureza introspectiva, com uma acentuada caréencia de acontecimen-
tos, explica a auséncia de dramaturgas, pois o teatro é, antes de tu-
do, drama, agao e seus personagens tém mais autonomia.

O passado adquire, nesses textos, uma 1mport§ncia fundamental,
porque o dilaceramento das personagens geralmente se justifica pela
infancia reprimida ou mal-amada.0 resgate da memoria € um dos cami-

nhos para o auto-conhecimento; a volta as origens, atraves do tem-
po passuidn, faz parte da busca da 1dentidaqupu1verizada em diferen-

tes pi soclais.




A repressao da mulher e um dos motivos tematicos presentes em

Mulher no espelho e As doze cores do vermelho, Ultimo livro de Hele-

na Parente Cunha. A crise de identidade da protagonista, no primeiro
livro, € decorréncia da repressio paterna na infancia, agravada pela
grosseria tiranica do malrido e pelo desprezo dos filhos.Em Antes {Qué

© amor acabe de Patricia Bins, a narrativa é a trajetoria empreendi-

da pela personagem em busca de sua identidade natural; ela vai, pas-
SO0 a passo, se despojando das mascaras sociais, adquiridas desde a
infancia quando se submete a domesticagio. Para a personagem de Ra-

chel Jardim ( O penhopar chinés ), a retomada do bordado, abandona-

do na 1nf5ncia, significa o resgate do passado, onde a personagen
se encontra através da identificagao com a figura materna.

A duplicidade, frequentemente presente, (cI. Mulher no e5pelhd

e o resultado da polaridade objeto/sujeito, imanéncia/transcendéncias
ou melhor)citando Simone de Beauvoir, da oposigio comum a condigao
feminina- destino &e mulher/vocagao de ser humano. Dividida, a per-
sonagem busca, atraves do auto-conhecimento (o espelho esta sempre
Presente), a condigao de sujeito, que lhe & t3o constantemente ne-
gada numa sociedade patriarcal.

E a linguagem, como r cage a essas idiossincrasias? Sabe-se da
estreita relacgao entre linguagem e sujeito e, portanto, quando uma
mulher articula um discurso este traz a marca de suas experiencias,
de sua condigao; praticas socials diferentes geram discursos diferehl
tes. Uma mesma realidade pode suscitar varias verbalizagoes, revela—

doras de experiéncias peculiares. A leitura de alguns textos das au—

toras citadas evidencia com clareza esses postulados sociolinguistics.

A ambiguidade (uma forma do duplo) e uma caracteristica cons-
tante; nao se trata apenas daquela ambiguidade propria do discurso
literario (polissémico por natureza), mas da que nasce da duvida,

da hesitacao; aquela que se opoe ao discurso da certeza. Sao textoS

com ritmo préoprio, proximos da poesia, de tom confessional e intimis
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ta. Ha casos, como o de Marcia Denser, em que a agressividade iro-
nica dissimula os dramas da pPersonagem cagadora. Normalmente, trata-
Se de uma linguagem dificil. Pois na busca do auto-conhecimento o
sujeito feminino cavae sempre mais fundo e os simbolos, tao frequen-
tes, remetem a fantasmas do passado misturados a realidades presente:
A bibliografia estrangeira sobre o assunto apresenta posiqaes
divergentes e as variagoes terminolégicas tornam as coisas ainda mai:

complicadas. Na Franga, onde ha muitos trabalhos publicados ( 1'eéecri

ture féminine ), predomina a tendéncia a considerar o discurso femi-

nino como algo arraigado a anatomia da mulher, numa estreita arti-

culagao texto/corpo (1'écriture du dedans). A situag@o social e his-

torica é também levada em conta, numa postura ideoldgica anti
cratica,

-falo-
como aliads sao quase todos os trabalhos publicados nos Esta-
dos Unidos. Algumas universidades americanas oferecem cursos para a

formagao de uma critica voltada para a produgao da mulher, com base

numa teoria literaria feminista (A FEMINIST LITERARY TIHEORY). Par-
tindo do pressuposto que as obras de autoria feminina sao pouco ou

Quase nada estudadas, os cursos visam a divulgé—las, abrindo-lhes

€Spago na historiografia literéria; esta postura crltica, extrema-

mente 1de016gica, pretende dar status e reconhecimento pﬁblico as

mulheres escritoras. Ela apresenta, porém, certas vantagens dando éen-

fase aos fatores socio-culturais em detrimento da nogao de "naturez:

feminina". Simone de Beauvoir, na década de 40 ja dissera que "nin-

guem nasce mulher; torna-se mulher",o0 que faz da sociedade a deter-

minante da condigao feminina.

A critica hispanoamericana coloca a questao em termos politicos,

incluindo a produgao literaria feminina na 1luta femidsta contra a he-

gemonia masculina; o discurso feminino faria parte de um projeto subv

Sivo mais amplo, com o objetivo de anular a uniformidade do discurso

do poder e de modificar as relacdes sociais.
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Seria o caso de dizer- a chacun sa verite. Foi minha preoCupac3,

ao tentar esbogar uma teoria do discurso feminino, nao perder de vistg
nossa realidade cultural, uma vez que este esbogo teorico parte de um
corpus literario brasileiro. Fez-se necessaario um recuo no tempo Para
ver como se comportavam as narrativas de autoria feminina do 1nic1o
so século. Para isso, tomei o exemplo bastante rico de Julia Lopesg de
Almeida ( 1862-1934), cuja obra em prosa alem de numerosa e variads,
0 que revela esta leitura? Antes de mais nada, um Romantismo defaSado
de cunho supostamente moralizador. Suas narrativas se incluem No qgue
se deliberou chamar " o sorriso da sociedade "; obras que visavam g4 _
vertir sem questionar valores sociais. Dessa forma, Jalia Lopes de 73 ._
meida reduplica a ideologia patriarcal e as "rainhas do lar" poOvogp
suas historias. Mas, aqui e ali, sente-se,a presenga de uma rechadyp,
neste bloco ideologico tao artificial. Prenuncios de consclentizagiys
E, a grosso modo, somente a partir de Clarice Lispector que, 3.
sO0 a mulher comega a ocupar um espago significativo na cena literéria
brasileira, como tambem come¢a a produzir uma obra que se PCCUliariza
por uma série de razoes Jé apontadas. Evidentemente, o aparecimentg de
se discurso é consequéncia. entre outras colsas, de um processo de
conscientizagdo deflagrado pelo movimento feminista. Nao que o dig.
curso feminino se confunda com o feminismo, mas tf% no bojo a cons.
ciéncia da situagao social da mulher, o que ainda nao tinha se pg_
nifestado em obras como a de Julia Lopes de Almeida. Aqui, o dISQUrSO
se enquadra nos padraes vigentes e reduplica a ideologia dominante,; g
um primeiro estagio- o da alienagao- na evolugao das narrativas de .
toria feminina. Com as autoras antes citadas, ele subverte a ordep vi
gente, questionando papeis socials, represettando a mulher dividiga,
nu malinguagem que também subverte os padroes normais. Este e o Bis-
curso feminino, uma contingéncia de um tempo e de um espago espPeciajg,
Dessa forma, nao ha como considera-lo algo segregado do acervo 1iteré.
rio comum. Ele representa uma téndéncia altamente significativa do por

to de vista estético e social, pois & uma represetagao artistics ik

situagao da mulher feita por ela mesma.



Libertando-se a mulher do que ainda resta de descriminagao e

opressao, ela sera um ser completo, atuando no mundo como um agen t¢
social; nao estara malis a margem, mas no centro das decisoes e a I«
presetaqao que fara do mundo trara apenas a marca de sua individuali-

dade artfstica.




SUSANA BORNEO FUNCK (UFSC)
O KUNSTLERROMAN FEMININO NA LITERATURA NORTEAMERICANA CONTEMPORINEA

Muito antes de Joyce e seu Retrato do Artista Quando Joven, a

temitica do aprendizado artistico ou da iniciagao do protagonista no
mundo da criagdo j3 se havia afirmado na tradigao literaria ocidental.
Se olharmos em particular para a literatura norteamericana, veremos
que de Melville até Styron um grande nimero de autores vém filccionali-
zando sua propria iniciagdo como escritores. Mais raro & encontrarmos,
como observa Patricia Meyer Spacks em seu estudo da imaginaQEo da mu-
lher, obras de ficg3o que celebrem ou mesmo descrevam a trajetdria ar-
tistica da protagonista. (1) O porqué de tal diferenga se apresenta,
portanto, como o primeiro aspecto a tratar nesta investigagao.

Conforme argumentam Sandra Gilbert e Susan Gubar nos capitulos
iniciais de seu estudo sobre a mulher escritora e a imaginagao literad-
ria do século XIX, (2) a metdfora da paternidade literaria, ou seja, a
crenga na masculinidade inerente ao ato de criar ou produzir, em opo-
sigdo ao de procriar ou reproduzir, acabou por deixar a mulher fora da
esfera da criagdo artistica. Pelo menos nas literaturas de lingua in-
glesa, a mulher escritora tradicionalmente se apresenta comO uma intru
sa no mundo literario masculino: desculpa-se e se justifica por sua
ousadia, quase que como pedindo licenga (Anne Bradstreet); Ou assume
essa suposta falta de modéstia feminina, apresentando-se como anomalia
ou como uma verdadeira monstrosidade (Aphra Behn). Tal atitude pode,
com efeito, ser justificada através de um rapido olhar para a mitolo-
gla clissica, onde conhecidas figuras como Eva, Minerva e Galateia re-
forcam a idéia da mulher como objeto criado pelo homem.

Nos estudos literarios tradicionais, a situagao da mulher é na
melhor das hipdteses ambigua -- "apagada" por sua inclusdo ha catego-
ria universal Homem (que tem o homem como parametro) ou "destacada"
por sua fungdo especial de musa inspiradora. NO conhecido estudo sobre
o artista enquanto personagem de ficgao, Maurice Beebe parece incluir
a mulher no modelo que estabelece para o artista em geral -- um arqué-
tipo marcado pelos adjetivos "sensivel", "passivo", "egocéntrico" e
"incomprendido” -- até que em certo momento afirma que na busca cria-
dora o artista tem necessariamente que se remeter 3 mulher ("The artist
must go to Woman in order to create"). (3)

Assim, vista como texto (objeto criado) ou como musa (inspiracgao),



a mulher escritora nao encontra uma tradigao em gue se apoiar e sim
uma socializagdo na qual o ato de escrever lhe & apresentado como a-
lheio @ sua natureza. E mais ainda, & levada a reconhecer um grande
conflito entre sua feminilidade e sua criatividade, numa oposig¢ao bi-
naria que coincide com o tdo discutido e conhecido bindmio anjo/mons-
tro que aprisiona a mulher no texto da tradigio literdria masculina.
(5)

De acordo com Rachel Blau DuPlessis, a mulher precisa quebrar a
tradigao e obter autonomia ou autoridade criadora através de uma dupla

subversao: subversao da linguagem e subversdo da estrutura narrativa.
(6) No capitulo em que trata do Kiinstle'roman feminino, DuPlessis apre-
senta o longo poema narrativo Aurora Leigh (1856) de Elizabeth Barrett

Browning como o prototipo da atitude do século XIX -- apesar de sua
paixao pela poesia, a "heroina® opta pelo casamento ("Art is much, but
love is more!") de modo que a &nfase final recai na mulher e n3ao na ar
tista. "The Wife's Story" (1864) de Rebecca Harding Davis inverte o
modelo ao mesmo tempo que o reforga uma vez que a protagonista, ao op-
tar pela arte, € punida pelo crime de ambigao através da degeneragao
moral. Mas a narrativa que melhor resume a diffcil situagao da mulher
artista no século XIX € o romance de Kate Chopin, The Awakening (1899)

apenas recentemente reconhecido como um classico do realismo norteame-
ricano. O suicidio da protagonista no final do livro pode ser visto
como uma nitida rejeigdo da polaridade amor/arte. (7)

Apesar de algumas tentativas ficcionais de reconciliar ou rever-
ter esse modelo, como "The Yellow Wallpaper" (1890) de Charlotte Per-
kins Gilman e The Song of the Lark (1915) de Willa Cather, a tradigao
herdada pela escritora americana da segunda metade do século XX & ba-

sicamente uma estrutura narrativa que exclui a possibilidade de recon-
ciliagdo entre as exigéncias socials e as exigéncias artisticas. Como
esse conflito & abordado na ficgdo norteamericana contemporanéa sera o
segundo aspecto a ser desenvolvido no presente estudo.

Olharemos, em primeiro lugar, para dois romances escritos na dé-
cada de sessenta por Sylvia Plath e May Sarton. Embora apresentados
respectivamente a partir das perspectivas da juventude e da maturidade,

The Bell Jar (1963) e Mrs. Stevens Hears the Mermaids Singing (1965)

apresentam grandes semelhangas no que concerne a experiéncia das pro-
tagonistas Esther Greenwood e F. Hilary Stevens.

A iniciacdo de Esther Greenwood é precipitada por um colapso ner—
voso e tentativa de suicidio, causados pela divisdo esquizofrénica en-
tre a criatividade e a feminilidade e pelo "double-standard” sexual da




época. Como parte da classe média americana dos anos 50 -- em plena
era de Eisenhower e da "mistica feminina" -- Esther & sufocada pelas

expectativas sociais tradicionais. Na visao de Linda Huf,

A loucura de Esther em seu confinamento sufocante & sugerida pe-
la imagem central do Klnstlerroman de Plath, a redoma de vidro.
. « « Limitada como artista por sua socializagdao como mulher,
que a quer infantil e decorativa, Esther se sente como que para-
lizada dentro de um vidro ["bottled into paralysis"] . (8)

Sua recuperagdo ou re-nascimento se faz através de rejeigao sucessiva
de varios modelos de comportamento ilustrados pelas outras personagens
do livro: da doce Betsy com seu penteado infantil, da sexy e mundana
Doreen, da convencional Dodo Conway em sua sétima gravidez, de Mrs,
Willard e sua crenga em que "o que uma mulher deseja € seguranga infi-
nita", (9) de sua mie e todos os principios sociais que representa e,
finalmente, de seu alter-ego personificado na conduta homossexual de
Joan.

Embora Esther parega ter resolvido seu conflito moral através da
aceitagao final de sua sexualidade, o conflito entre talento e femini-
lidade se resolve apenas temporariamente guando ela se recusa a casar
com Buddy e resolve voltar para a vida académica. A narrativa conclui
com a possibilidade de uma nova auto-imagem mas, conforme nos lembra a

propria protagonista-artista,

Como poderia saber se um dia =-- na universidade, na Europa, em
algum lugar -- a redoma de vidro com suas distorgoes sufocantes

nao cairia novamente sobre mim? (10)
Para a protagonista de Mrs. Stevens Hears the Mermaids Singing a

tarefa constante do artista € a busca do equilibrio: "Paz, ordem, e
poesia, a serem conquistados repetida mas nunca permanentemente, a par
tir da cadtica matéria prima." (1l1l) Considerando-se uma sobrevivente,

com quase setenta anos, Hilary Stevens rememora sua vida de escritora
para dois entrevistadores de uma conhecida revista literdria. Os entre
vistadores, um critico literario ja estabelecido e uma jovem iniciante
tentando decidir-se entre o casamento e a carreira profissional, cata-
lizam a auto-analise de Mrs. Stevens.

O mesmo conflito que havia quase levado Esther Greenwood ao sui-
cidio logo se manifesta, também, no romance de Sarton. Apés ter publi-
cado um primeiro livro franco e escandaloso, Mrs. Stevens decidira se
casar: "Na verdade, seu casamento havia sido um refiugio. . . . Hilary
acreditou por um tempo que nunca mais colocaria suas idéias no papel.
Casou com Adrian numa rejeigao total daquela parte de si mesma". (12)

E foi 86 apbs a morte do marido e através de uma séria crise nervosa
que Hilary conseguiu assumir-se como escritora. Sua estratégia: o exi-



lio. Com efeito, o que Carolyn Heilbrun diz a respeito da autora May
Sarton pode perfeitamente ser dito da protagonista Hilary Stevens:
"Seu maior exilio foi aquela regido entre o mundo 'masculino' do esta-
belecimento critico e o mundo 'feminino' do casamento e da maternida-
de". (13) Exilada do papel feminino tradicional, pdde assim deixar vir
d tona a parte masculina de sua personalidade. Suas musas foram as mu-
lheres por quem se apaixonou.

Apesar de as vezes ainda desejar ter sido "uma mulher simples e
fértil, uma mulher com muitos filhos, com um marido famoso, . . . e
sem nenhum talento”,(14) Hilary Stevens optou contra os padrdes da fe-
minilidade tradicional. Conforme explica aos entrevistadores, a mulher
artista

nasce com uma espécie de tensao psiquica que a leva sem piedade
a buscar um equilibrio, a se tornar inteira. Todo ser humano tem
essa necessidade: no artista ela @& essencial. Sem satisfazé-la
ele enlougquece. Mas quando o artista & mulher, ela a satisfaz as
custas de sua vida como mulher. (15)

Se no romance de Plath o conflito entre ser artista e ser mulher
€ apenas temporariamente resolvido, no de Sarton ele é resolvido ape-
nas por ser evitado. A dicotomia entre o 'ser' e o 'fazer' ou, na colo
cagao de Simone de Beauvoir, entre a imanéncia e a transcendéncia, &
dramatizada mas ainda nao completamente resolvida.

Uma das primeiras obras de ficgdo a pelo menos vislumbrar uma
possibilidade de reconciliagdo & Fear of Flying (1972) de Erica Jong.
Dez anos mais jovem que Plath, Jong pode melhor digerir as idéias re-
voluciondrias da segunda grande onda do feminismo, de modo que sua
protagonista-escritora Isadora Wing incorpora uma visao mais liberada
e liberadora. Nada a torna mais revoltada, por exemplo, do que o conhe
cido chavao, repetido por seu psiquiatra, de que "por tras de um gran-
de homem existe sempre uma grande mulher". Mas, apesar de sua fala e
conduta irreverentes, Isadora ainda & vitima da internalizagao sub-
consciente de conceitos patriarcais, que Linda Huf aponta como uma das
caracteristicas do Kfinstlerroman feminino contempor@neo:

A protagonista-artista que luta pelos direitos da mulher contra
a opressao masculina invariavelmente descobre que 'o inimigo’
ocupa uma posicao importante em sua mente. Descobre que as for-
¢as internas sao tao fortes guanto as externas. Por ter interna-
lizado conceitos sociais que desvalorizam sua pessoa e suas ha-
bilidades, precisa destruir inimigos infiltrados em suas pro-
prias fileiras: o medo, a divida, o sentimento de culpa. (16)

Quando, vencidos esses inimigos, Isadora finalmente alcanga su-
cesso como poeta, um novo problema lhe aparece. Em suas prdprias pala-
vras, "Tive que aprender a lidar com meu prdprio medo do sucesso, o
que foi quase mais dificil de enfrentar do que meu medo do fracasso" (17)




Assim, fol preciso aprender a viver, a aceitar-se também como mulher.
Sozinha e deprimida num hotel europeu, Isadora comega a encontrar-se
consigo mesma no momento em que sente a quente sensagao de seu fluxo
menstrual.

Embora a conclusdo de Fear of Flying seja muito mais positiva em
termos da aceitagdo da feminilidade do que The Bell Jar or Mrs Stevens,
ela tem grandes semelhangas com as duas anteriores. Ao contemplar seu
corpo e sentir o calor liquido de um banho de imersdo, Isadora se da
conta de que perdera o medo: "A pedra fria que havia carregado dentro
de mim por vinte e nove anos tinha desaparecido. Nao de repente. E tal
vez ndo para sempre. Mas tinha desaparecido.” Mesmo ndo fazendo id&ia
de como seria sua vida a partir daquele momento, Isadora percebe que
"ndo importa o que acontecesse, eu sabia que iria sobreviver. Sabia,
principalmente, gque continuaria a trabalhar. Sobreviver significa re-
nascer continuamente”.(18) Ao aceitar tanto sua feminilidade guanto
seu talento, Isadora estda dando 3 luz a ela propria, ou re-nascendo de
dentro de si mesma -- uma imagem fregliente no romance da artista como
protagonista. (19) Nas palavras de Hilary Stevens/May Sarton, "0 génio
feminino € o génio da auto-criagdo”. (20)

O Gltimo romance a ser discutido & Braided Lives (1982) de Marge
Piercy -- pouco aplaudido pela critica mas certamente o de maior com-
plexidade social e politica dos quatro aqui apresentados. A narradora-
protagonista do romance, reconhecida como poeta e realizada como mu-
lher, embora em relagdes afetivas ndo-convencionais, se propoe uma re-
trospectiva de sua vida e de seu crescimento artistico durante as dé-
cadas de 50 e 60. "Nio & um espelho que eu gquero," diz Jill Stuart, "e
sim uma longa retrospectiva. . . . Quero revisitar o distrito ja des-
truido pelo fogo, onde aprendi a amar -- na amizade e na paixaoc -- e a
trabalhar", (21)

Sua 'sombra’' na narrativa & a personagem Donna, linda, loira, ma
terialista, que aceita sem questionar o pacote da feminilidade absolu-
ta entdo predominante mas gque nio consegue obter uma identidade ou dar
sentido a sua vida como mulher. Jill, ao contrdrio, percebe a hipocri-
sia da moralidade e dos conceitos sociais da classe média, o que a dei
xa sem padrdes positivos de identificagdo. "Sinto-me perdida e invisi-
vel," escreve ela. "Ndo encontro imagens que me ajudem ou me déem con-
forto nessa busca do tipo de ser humano que gquero ser, que me mostrem
0 que € ser uma mulher viva e capacitada".(22)

Ao desenvolver e estabelecer sua identidade poética, por exem-
plo, Jill precisa afirmar-se contra os parametros académicos tradicio-




nais que véem poemas "como complicadas construgoes intelectuais, chei-
as de ambigliidades cuidadosamente sobrepostas, ironias e mitos ironica
mente apresentados, e uma complexa rede de alusdes a outras obras do
mesmo calibre". (23) Suas observacgdes sobre a criagdo artistica sio bas
tante criticas, até mesmo radicais, e marcadas por uma leve dose de pa
ranoia: "Ha algo a meu respeito que incomoda os mestres., . . . O tempo
€ uma ilus3do: sentada aqui neste semindrio, estou sendo punida por meu
professor por aquilo gue vou escrever daqui a vinte anos". (24) Ao com-
prender que poemas devem ser escritos "com a totalidade do sep. gl
acaba por encontrar sua propria voz, uma voz que lhe permite escrever
uma poesia "tao real quanto batatas." E, pelo menos dentro do universo
ficcional, ela se afirma e vence.

Mais feliz do que as protagonistas de Plath, Sarton, ou Jong, o
eu artistico de Marge Piercy consegue destruir o famoso fantasma "the
angel in the house" a que alude Virginia Woolf. (25) Vencendo o desejo
de agradar e de ser apenas objeto amoroso, a protagonista de Piercy
inaugura a linha de protesto, inovagdo e confronto ja esbogada por
Jong em Fear of Flying. Assim, o Klinstlerroman feminino da literatura

americana contemporanea comeg¢a a quebrar as amarras intelectuais e
emocionais que no passado eram fonte de ansiedade para a mulher em re-
lagdo 3 atividade criadora. O conflito entre as exigéncias sociais e
as artisticas comega a ser resolvido através de uma aproximagao entre
Os dois polos de atividades, aproximagao essa reconhecida por Rachel
Blau DuPlessis como uma das caracteristicas da poética ficcional ins-
crita no romance da artista/protagonista contemporaneo, gque, segundo
ela, "comega com a ética, nao com a estética; tem sua origem em lacgos

humanos e seu fim na mudanga social". (26)
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CHRISTL M.K.BRINK-FRIEDERICI (USP)

PARA QUE SERVEM TRABALHOS COMPARATIVOS ?

Nao considero que o sentido de um trabalho comparativo consista ,
exclusivamente, em mostrar, por exemplo, a evolugao identica ou distin -
ta da literatura escrita por mulheres de dois ou mais paises, e conclu-
ir: bem, o fato é que circunstancias e particularidades extrinsecas e
intrinsecas ocasionaram estas convergéncias e divergéncias. Também nao
basta atribuir notas de avaliagao, sendo, entretanto, mais importante
indicar as vias que possibilitem uma mudanga para um desenvolvimento
melhor no sentido amplo, abrindo-se para novos horizontes. Considero a
possibilidade de mudangas e aproximagoes principalmente em quatro areas:

1) tradugdo ; 2) divulgagao ; 3) intercomunicacdo e 4) critica litera-

ria feminina.

1) A tradugdo de uma obra representa uma espécie de ponte estabe-
lecida por sobre as fronteiras dos paises e das linguas. Uma vez gque a
condigao feminina & um problema universal, o processo de divulgagao
desta literatura, para alem do pais de origem, deve ser incentivado, pa-
ra que as mulheres brasileiras e de outros paises fazerem o intercambio
entre as suas ideéias, razao pela qual a intensificagao das tradugoes da
literatura feminina seria algo para se festejar.

2 K divulgaggo da literatura feminina & um ponto essencial para
o seu sucessa, tanto no presente como no futuro. Autoras e leitoras tem
de ser trazidas para fora do seu isolamento, tem de vir a pﬁuhico e en=
trar em diélogo. Na Alemanha Ocidental, por exemplo, alguma coisa 35 foi
realizada: existem editoras de milheres (Frauenverlage) que se acupam
exclusivamente da publicagﬁo de textos femininos. Mas também as grandes
casas editoriais tradicionais esta3o mais sensiveis a publicagao de lite-
ratura escrita por mulheres, senao a literatura feminina em si, pelo me-
nos ao potencial de leitoras e leitores que ela representa e atrai. A 1i-
teratura feminina caracteriza-se, com frequencia, por tiragens sensacio-
nais (até 230.000 exemplares), o que as editoras, evidentemente, nao
querem perder.

No Brasil, entretanto, as obras femininas sao langadas em edigSes

muito reduzidas, discretas (em regra de 2.000 exemplares), na maioria




vendidas diretamente no dia do langamento, pelo que muitas vezes nem che
gam as livrarias, ou chegam a livrarias pequenas e pouco conhecidas. Re-
sultado: a literatura feminina e quase ignorada no Brasil. Mesmo a divu
gagao de livros, atraves da midia, tem um sucesso relativo, acabando pot
fracassar porque as escritoras sao pouco conhecidas, ficando restritas
via de regra, apenas a um pequeno circulo de "iniciadas/os".

3) O intercambio de idéias e o trabalho em conjunto, a nivel nacio
nal e internacional, s3o uma necessidade premente para promover a condi-
n950 da mulher e da literatura feminina. O trabalho feminista & um traba
lho coletivo. So coletivamente a mulher tem influéncia para impor os seu
interesses, publicar os seus trabalhos, e torna-los conhecidos e acessi®

vels a outras mulheres. O intercambio entre as academicas sobre resultag

da mulher, pode, por exemplo, constituir a finalidade de um congresso. ‘
especialistas em Teoria Literaria e as filélogas. principalmente, além L
das especialistas em outras éreas, deveriam ter condigoes de permutar e;
periéncias e perspectivas de ci8ncia da mulher, de forma teorica e pra-
tlca,

Na Alemanha Ocidental, para se dar um exemplo, o avango coletivo
das mulheres Jé pode apresentar alguns resultados: alem dos exemplos jéf
dados anteriormente (editoras femininas; participagao das grandes edito=
ras) existem a instalagao de livrarias e publicagao de revistas feminisx
tas (a revista mais importante desde 1970 ate hoje e EMMA, editada por
Alice Schwarzer, atualmente com uma tiragem mensal de cerca de 120.000 %
exemplares); a criag@o do INSTITUTO CENTRAL PARA A PROMOGAO DOS ESTUDOS
E DA PESQUISA DA MULHER, na Universidade Livre de Berlim, além de alguns
arquivos e bibliotecas, exclusivamente femininas, por cuja existencia e
continuagao (em especial financeiramente) é necessario lutar sem tréguas
Acrescenta-se a 1sso o contato e a troca de idéias dindmicas entre as

mulheres de outros paises, com desﬁhue aqul para o grupo Women in German
nog Estados Unidos.

Os primeiros sucessos nao podem, nem devem enganar. Por isso, Alice
Schwarzer declarou em 1982: "Mesmo nos dias de hoje, a mulher precisa
ser mais lutadora. Nao esta ficando mais facil, esta ficando mais dific

Mas esta ficando mais necessario do que nunca. Mais uma razao para contf



nuar. Exatamente agora. Com paixao."

As mulheres alemas levaram isto realmente adiante e estao empenha-
das em assentar novas bases para a literatura e para a Teoria da Litera-
tura, alem de reunir novos conhecimentos, em colaboragao com as mulhe-
res fora do pais.

Na Republica Federal da Alemanha, as mulheres téem dispendido, nos
ultimos anos, um esforgo cada vez maior na area de pesquisa que possibi-
litam a reconstrucao da histoéria da cul tura feminina; os temas e os ques-
tionamentos estao se diversificando, o conhecimento teérico—metodolégico
é cada vez mais profundo. E quase impossivel ficar a par de todas as pu-
blicagoes e projetos de estudo. A ciéncia da mulher ¢ uma das areas de
pPesquisa mais produtivas, muito embora exista, sobretudo, a margem das
instituigoes académicas. Apesar disso, aumentou o numero de seminarios
sobre a mulher nas universidades, e, em Frankfurt/Meno e Bonn, desde
1987, funcionam as primeiras duas catedras para assuntos da mulher.

No Brasil, é indtil procurar bibliotecas, instituigoes ou organi-
zagaes semelhantes, uma vez que o trabalho em conjunto das mulheres e
muito incipiente ainda, como provam, entre outras coisas, 0s encontros
da ANPOLL, ressalvando-se que contituem um comego e um novo ponto de
partida.

A ciéncia literaria feminina brasileira esta quase completamente
marginalizada, tanto a nivel nacional quanto internacional: como lhe fal-
ta a base Luérlca, mutudoléglca, técnlca, 1de016gica e financeira, tem
dificuldade em estabelecer vinculos com as mulheres e as literaturas de
outros paises. Caso que nac ocorram modificaqaes substanciais, dentro de
pouco tempo, o Brasil devera importar, na condigao de pais Subdesénvolvi-
do, nao apenas o know-how técnico, como também o cultural-literario.

4)Gostaria de finalizar meus apontamentos com algumas observagoes

acerca da critica literérlg_sob a perspectiva feminina, refe&ndO, em

especial, a auséncia de grandes vultos femininos nesta area.O que e va-
lido para os paises de 1ingua alema e para o Brasil. Sempre houve papas
da literatura mas, ate agora, nenhuma papisa. Em virtude das diferengas
basicas de perspectivas dos homens e das mulheres relativamente 3 ordem
masculina, € valida a afirmagado da critica literaria feminina: quando

um homen e uma mulher escrevem sobre a mesma coisa, o resultado pnao e




0 mesmo. Assim como esta outra: quando um homem e uma mulher investigam °
a mesma coisa, nao obtém o mesmo resultado. A perspectiva da critica, |
dependendo de ser masculina ou feminina, tem consequéncias de tanta sig%
nificagao quanto as manifestadas sob a perspectiva dos autores, sendo, ‘
diferentemente, masculina ou feminina.

Admitindo-se que os homens possam ate engajar-se na SUDFessao da
ordem masculina, a partir dos seus proprios pontos de vista. Ainda as-
sim, nao poderac penetrar na estética feminina, procedente da configura-
¢ao das experiéncias femininas, da mesma maneira que nao tém condigoes
—~———-- -— de fazer nem uma literatura, nem uma critica da cultura femi-
ninas. Eles poderao, sim, trabalhar na reconstrugEO e na critica de mo-
delos que tornem compreensiva e incentivadora a perspectiva feminina.
Mas a atitufde facciosa parte sempre do pressuposto da separagac €ntre
0 sujeito e o objeto da analise, propondo a superar essa Separaqao'

A critica literaria empreendida do ponto de vista da mulher nao

tem necessidade deste faccionismo, pois e uma atividade subjetiva, ba-
seada no principio de que o "eu" e o objeto ndo estdo separados. Uma vez
que a ensaista/especialista em critica literaria se debruga sobre os ‘
textos com a perspectiva da prépria experiéncia feminina, nac se Obriga
a vencer a distancia entre si e o objeto, por intermédio de uma atitudeh
e de uma intengao previamente fabricadas. Em razao desta subjetiVidade.%
por outro lado, a critica feminina literaria nao produz nem resultados !
nem verdades inequivocos. Utilizando um processo de desdobramento mal-
tiplo, a mulher rompe com o sistema imaginador masculino da feminili-
dade, despoja-se da sua maneira subalterna, masculina, de olhar & mu-
lher e desenvolve uma relagao autonoma consigo mesma, partindo dos mui- |
tos olhares da mulher sobre a mulher. ‘
Elisabeth Lenk' formulou a metafora da "mulher maltipla” no ini-
cio dos debates sobre a estética feminina. Gostaria de me apropriar
desta metafora e entender a multiplicagdo contfnua como sendo um pro-
cesso da cultura feminina, refletida igualmente no escrever,no 1ler e
no interpretar. O delinear das personagens pela autora, a leitura fei-
ta pela leitora, a interpretagéo da especialista em critica, a recon-
strugao das biografias femininas, a comparagdo de temas, tudo isto sdo

desdobramentos, nos quails se realiza sempre a 1dent1ficaq§o de experi-

é”Cias, percepgoes e problemas afins e nos quais, por outro lado, se



confronta_uma possibilidade do feminino com outras possibilidades des-
conhecidas, reprimidas, por nao serem vividas ou 1mpossiveis de serem vi-
vidas. Elisabeth Lenk descreveu a mulher gue se multiplica do seguinte
modo: "Na nova relagéo da mulher consigo mesma, e ela é muitas ou melhor
dizendo: ela se dilude momentaneamente a mero movimento. A mulher so po-
dera estabelecer uma nova relagao consigo mesma por meio das outras mulhe-
res. A mulher torna-se o espelho vivo da mulher, no qual se perde e se
reencontra."

O que significa que a mulher, ao refletir-se nas outras e naoc na
imagem do espelho em que ela antecipa sobre si o olhar do homem, esta
viabilizando a recuperagao da propria percepgao, numa dialética da possi-
bilidade e da impossibilidade. A mulher, que literalmente se perdeu de
vista, porque procurava atrair os olhares dos outros, sem querer ver-se
a si mesma, pode, agora, trabalhar para obter uma perspectiva prépria,
autonoma. Esta tarefa implica na "des-reflexao" da "auto-observagao" fe-
minina, pois na 1ntercomunicag§o ativa com as outras mulheres, revitali-
za-se o concelto do feminino e destroi-se, na auto-observagao feminina,

o carater de reflexo dos preconceitos esteriotipados das imagens masculi-
nas da mulher. Quando se entende o escrever sendo um processo de desdo-
bramento multiplo, e possivel descobrir, neste processo, o carater de
imagem e de construgao do feminino e, mais precisamente, os momentos
imaginarios idlados: na outra, na heroina, na leitora e na critica. E 4
tornam-se visiveis e recuperam a voz as "outras possiveis" que a mulher
matou ou teve de matar em si, ao viver um papel social determinado. Atra-
ves de tal trabalho subjetivo, em um momento de 1dentificag§o e destrui-
950 permanentes, empreende-se a travessia do feminino onde se prenun-
cia o projeto ainda ut6p1c0 de uma '"nova" mulher.

Seria igualmente importante e produtivo comparar os retratos de
heroinas da literatura feminina dos seculos passados com os auto-retra-
tos da literatura feminina comtemporanea. As diferengas historico-soci-
ais, culturais, entre outras, constituem aspectos reveladores fundamen-
tais do ponto de vista do método. Os procedimentos historico- sociais
nao devem, por conseguinte, objetivar - no sentido de des-subjetivizar
a subjetividade da critica literaria feminina e, com isso, elimina-la -

mas dm, contribuir para uma melhor compreensao das diferengas geradas

pelo desdobramento.




Esse procedimentoe apoia-se no principio da multiplicidade das pos-
sibilidades femininas e estilhaga as imagens dos espelhos, que ¢s ho-
mens impunham as mulheres. Nao se pode ignorar que todas as mulheres
encarnam uma parte destas imagens mas que, por outro lado, a "outra" ,
a reprimida esta escondida, na expectativa de ser trazida a luz do dia,

gracas ao desdobramento em mals uma outra.

Notas

1 Elisabeth Lenk: "Die sich selbst verdoppelnde Frau", in:

Frauenkunst-Kulturgeschichte,Asthetik und Kommunikation , no 15,

1976, p. 85

2 ddem, p. 87



0 SER/ A ESCRITA/ A EPIFANIA DO FEMININO

SEBASTIEN JOACHIM

Existe em nosso titulo uma coligacao paradoxal. 56 sera
percebido o mnexo mno término de nossa comunicag@o. A nossa
reflexdo oscila entre Literatura e Filosofia. A filosofia domina,
tem como pontos de referéncia Jacques Derrida e Emmanuel Levinas.
- A finalidade & de sugerir uma certa postura de leitura em areas
tzo diversificadas como: A Realidade Social, as RelagBes Homem-
Mulher, Artes-Literatura. Para melhor conscientizar sobre a
novidade e a radicalidade da busca de alternativas ao modo
tradicional de ler texto artistico e texto social (em primeiro a
Feminilidade), usamos a palavra Feminino, com um F malusculo, e
atribulmos & ela a func@o de Conceito heuristico. Por Feminino,
gueremos dizer uma entidade para além dos sexos, entidade ainda
abstrata e vazia, apenas uma utopia de referéncia que apela para
ser concretizada e preenchida. A Epifania ou revelagdo genuina do
ser da mulher e reciprocamente do ser masculino comega por uma
nova maneira de ler, onde sdo banidas as interpretacgdes
jnstituldas... Tudo deve acabar por uma conquista singular

através de uma nova ética.

PERCALGOS DA LEITURA E DO RECONHECIMENTO

Ndo sabemos com antecedéncia o que faz sentido, néo sabemos
com antecedéncia sob que forma vai surgir uma formag@o do Tes.
Nem podemos saber ainda qual sera o perfil da mulher de amanh3 e
correlativamente o perfil do homem com que ela vai se relacionar,
nem portanto o tipo de inter-subjetividade que vai se instalar e
se re-instalar em estruturagdes sébcio-cultural inéditas. Mas

sabemos, sim, que ndo sabemos como vai ser o futuro da
Humanidade. A literatura trovadoresca contém, J.C. Huchet o
demonstrou', estados de coisas enganosos para com ©0S Seus

leitores e leitoras imediatos. E nbés que hoje observamos uma

plausivel problematizagdo da situacdo da mulher nesses escritos,




impulso que se descarrega em fantasias machistas ou em feminismo
radical, quando posto em xeque. J& sabemos da pena que uma certa
masculinidade se da para nio mexer na sua unicidade egocéntrica.
Vimos que o resultado foi bem a volta do perdido, do recalcado em
cheio. Ndo adianta - como constatou Frangoise Collin - barrar o
outro da sua ipseidade num diadlogo va@o com si mesmo. Os novos
linguistas (Ducrot, Maingueneau, Charaudeau), estudiosas como
Marie-Louise von Franz e Murielle Gagnebin (cf. bibliografia)
assinalam o "turn-taking” da alteridade no bojo mesmo da
ipseidade. Por ser ensurdecida pelos clarins de uma certa
Historiografia, a voz feminina ndo esta menos presente no
"didlogo” universal. Sobre a necessidade de reconhecer plenamente
esssa presenca, a insisténcia de Levinas & incomparavel. O
desconhecimento gestionado pela politica sécio-cultural constitui
uma violéncia sistematizada e perversa.

A nova ética, ampliada a escala comunitadria, e que deve
substituir esse desrespeito s6 pode ser uma desconstrugdo nao
menos sistematica, n3o menos violenta mno seu questionamento. >
desta maneira que se recuperara uma identidade feminina que se
tornou confusa ("brouillée") ao longo da Histéria.

Emmanuel Levinas acha prejudicial ao préprio ego
musculino contrariar o "desejo metafisico”’ que nos move em
diregdo do outro. Esse "desejo metafisico”™ & wuma aspiracao
ontolégica, i.e. fundadora de realidades alheias n3o alienantes -
realidades menos mesquinhas, mais justas, mais pertinentes.

"0 desejo metafisico tende para um totalmente outro
(Tout autre chose), para o absolutamente outro"
(grifado no original).

Tudo que se diz desse "desejo metafisico” & aplicavel a
escrita, ao Feminino, e ao Ics na sua versdo esquizoanalitica.’
No &mbito da teoria da escrita, esse conceito confirma aliis que
escrever/ler & empreitada ontolégica. 0 movimento para a
alteridade tem al dimens3o prospectiva:

"Ele nfio aspira ao retorno, pois ele & desejo de um pais
onde nunca nascemos. De um pais estrangeiro a toda
natureza, que ndo fol nossa pitria e para onde nunca

fomos"®
Derrida, muito diferente de Freud nesse respeito, ratificaria a
100% essa colocagdo, onde, contrariamente a arqueologia

freudiana, se nota a derivagdo gramatolégica, a interpelagdo pelo

Outro.



Como a escrita derrideana, a utopia do Feminino - nisso
reside o seu lado estimulante e enobrecedor - tem a vocagido
estdica de um questionamento inexaurivel. E o eterno retorno
nietzscheano. Na@o a Terra da Promissdo. Levinas escolheu o termo
"Enigma" para expressar essa sede Iimpossivel de saciar. Um outro
filésofo, Michel Meyer, alimenta essa problematica sob o nome de
»problematologia®’. Respeitar o enigma no seu carater de enigma
significa que nés o trabalhamos para afastar dele o inefavel,
aproximando asintoticamente dele em discursos e em gestos. Nao
confundam enigma e mistério, convite & procura e demissdo
preguicosa. Face a alteridade, homens e mulheres ndo esperam 8
transferéncia absoluta, mas se empenham numa incansavel
progressdo individual-coletiva. A esperanga ¢ de diminuir
dissimetrias, discrepincias, dissonéncias. Claro que sempre
havera um resto. Tal & o destino humano. Persegulr o enaltecer da
alteridade, combater na linha de fogo de seu Animus ou de sua
Anima a fim de instaurar relagBes equitavels, sdo tarefas
interminaveis. O mesmo se diz desse treinamento {mpar a um tal
labor: a leitura poética (no sentido lato), a pesquisa-agio®. A
agdo corresponde mndo necessariamente a reagdo, mas também a
decepcd@o no sentido de desaparecimento fugidio dos achados. £ uma
politica do desejo. 0 enigma, ou a irredutivel ambigiidade, se
trabalha a este custo.

0 sujeito em mudanga, o sujeito do Feminino, é um enigma.
Debrusgando-se sobre ele, Levinas e seu intérprete Jacques
Rolland o percebem esburacado, maltiplo, contraditério,
"hemorrdgico”, sempre remetendo para além de qualquer "origem
fundadora"?. O mesmo se deve dizer da escrita, do discurso em que
escorrega o sujeito, ou um objeto. O sentido pelo qual imaginamos
botar a m#o, nele é apenas "uma cintilac®o"” fugaz, "um processo
de significagdo fugldio, distanciado de toda certeza, Jj4
alcangado pelo esquecimento”!’. Acabamos de esbogar o que é
epifania. Voltaremos mais adiante a esse assunto. Aqui, falamos
da lé6gica da escrita, sob a cobertura do ser em busca de sua
identidade através da "alteridade™ e vice-versa. Mas falamos
também da estratégia do Ics que & a base da escrita e do ser, e
apontamos para a essencial inessencial do Feminino, e para a
utopia inerente em que ele se inscreve... A dialética da busca
onde se perde o que se pganha, nés a observamos na analise que
Michéle Raimond consagrou a obra de Federico Garcia Lorca,



especialmente ao poema "Romance da Guarda Civil Espanhola®. Uma
légica ou sinfonia em dois movimentos/ ou momentos anima esse
poema. Primeiro momento: desdobramento de uma narracdo que nos
aproxima de um certo "real®™. Segundo momento: descoberta de que
uma histéria completamente diferente da outra, de fato estava
dirigindo o jogo sob o simulacro do precedente “real®;
simultaneamente constata-se ai a perempgdo ou apagamento do
primeiro movimento. Nesse aniquilamento "disruptive”, nessa
aboli¢do do sentido (na dupla acepcdo espacial e discursiva),
abre-se um vazio, talvez uma transcendéncia enquanto fendmeno
insituado e insituavel, perante o qual se esbarram nossa
inteligéncia e nossa sensibilidade.!!

Chegando a essa fase de desnorteamento e de transcendéncia,
o(a) leitor(a) ou o(a) pesquisador(a) da "alteridade” esta numa
encruzilhada. Ou ele/ela desiste de prosseguir a sua busca, ou
ela/ele atravessa a linha do "objetivo®, abandona categorias ja
prontas para se aventurar “"num processo de descoberta-na-
anarquia” (J. Rolland, p. 45-47).

E aqui que Jacques Rolland convoca o conceito de epifania,
mas ele parece hesitar um pouco sobre o sentido a conferir a essa
palavra na obra de Emmanuel Levinas. Na fase de abolicdo de
categorias prévias, Levinas coloca o(a) leitor(a)
/experimentador(a)/pesquisador(a) face ao um novo modo de relagao
que ele chama "relac@io com um terceiro”; esse terceiro implica a
sua vez a 1dtia de ™uma constante correg¢do da assimétria da
proximidade, onde o rosto (le visage, i.e. para mim o aparente na
relac@io de inter-alteridade) se desconstrdi (se dé-visage"'?,
destrédi na sua factividade, diriamos); Derrida nos autoriza a
pensar que essa desconstrug¢do "catastréfica™ da epifania preludia
a uma (re)construc@o talvez solidiria e contemporinea do "Self-

cancelment"!?,

se

Percebemos que o ato de se envolver no dinamismo do discurso
social, ou da escrita ou do Imaginério, nos arrasta para uma
légica sui generis, onde se misturam a negatividade (ou
Indecidabilidade) e a desconstrugdo. Levinas soube apresentar
essa atividade em termos muito felizes. Extralmos certas férmulas
condizentes com a nossa orientagdo:

- "Movimento hemorrdgico;
- Percurso(...) assintético do préximo e que se prolonga
infinitamente 4 medida que se aproxima o ponto de

aproximac#io;




- Infinic#o do infinito, etc.
Como se vé, ndo ha dltima palavra a respeito do sentido, do

ser, da relacio entre duas alteridades em instdncia de

aproximac@o. Sé triunfa "a ambigiidade sem fronteira®.’* Contudo,

sempre retiramos de nossas experiénclas o beneficio de
sentir/intuir com major intensidade outras dimensBes do "real",
Cabe a cada um de nés utilizar essa intensidade aliada & energia
do "desejo metafisico” para iniciar uma forma de ag3o, a
concretiza¢io transitéria de wuma alteridade inaugural. o
dizer/fazer de Alberto Giacometti poderia nos servir de exemplar.
Mas a falta de espago nos impede recorrer a esse protdétipo da
utopia do feminino, que produziu uma vida/obra onde se ilustra
tudo aquilo que nés desenvolvemos, da indefinicd@o do sujeito até
a epifania. 0 indispensavel reside nesse édltimo conceito, na sua
aplicagdo & leitura do texto artistico, que ¢, segundo Paul

Ricoeur, o modelo do texto social.

EPIFANIA E INVENGAO DO SER

A epifania do Feminino passa pelo conhecimento aprofundado

da Epifania na escrita. Por isso, ¢ preciso recuar para dar um

melhor salto para frente.

Conceito religioso aclimatado no dominio literario por
Joyce, V. Woolf, segundo certos estudiosos, a eplfania é um
Processo de estruturagiio/desestruturagdo semantica que funciona
em todas as literaturas de todas as épocas. A epifania filoséfica
se aparenta & epifania literaria porque ambas s3o processos
deconstruidores regidos pela negatividade ontélogica, trabalhando
& revelia do senso comum, dos cenarios sécio-culturais pré-
estabelecidos, das designacBes e dos conceitos asseverados, do
"suposto saber", revogado, rasurado, des-referencializado. Entre
milhares de nomes ilustres (ou sem lustre), os escritores

seguintes nos parecem oferecer obras repletas de cintilacdes ou

revelacBes postas em cena sob o nome de epifania: José Lezama

Lima, Proust, Apollinaire, Peter Handke, Clarice Lispector,
Joyce, V. Woolf. Mas sd@o quase todos os poetas, afinal todo
artista singular, que teriamos que citar: Irena Dedicova
(pintora), Le Corbusier, Clara Schumann, Eluard, Aragon, Breton,
Murilo Mendes, Anne Hébert, Patricia Bins, Sarah Bernhard, Olga

Savary, Jeanne Yvrard, etc, etc, etc.



0 conceito de Epifania se perde nessa confusdo das
lingusmens ? De jeito nenhum! Pelo contrario, ressalta nessa
enumermcEo que todas as formas de arte sZo uma propedéutica a
inverng@o do ser e do mundo. No entanto, ndo menos incentivadores
seria para certos leitores a vida e os escritos de Newton,
Pierre Termier, Einstein, Niels Bohr, Emmanuel Kant. Existe
todavia uma disténcia incomensuravel entre a encenagdo da escrita
e o mowimento que a sustenta. O texto pode parecer representar,
enquanto a escrita sempre desrepresenta, desregula. E por isso
que & verdadeira epifania, a verdadeira invengd@oc ¢
intransmissivel, intransponivel. E mister distinguir texto/n3o-
texto, escrito/escrita, cenario de discurso/forca impalpavel. A
(re)-irvengdo da instdncia receptora fica por conta prépria.
Tanto walem esta e suas investidas, quanto vale a experiéncia de
leiturm/revelacdo. A superficie assume a profundidade (cf.
Delewze). SZo pouco os leitores capazes de descobrir a
profundidade dessa  superficie. Conhecemos a exclamagao
clariceana: O ovo & brancol (Uma aprendizagem ou o Livro dos
Prazeres.) A epifania contida nessa exclamacdo de superficie nos
leva da linguagem para o paradoxalmente "hors langage"” /fora da
linguwgem, num buraco cavade entre duas referencializacdes. Uma,
a primeira, negada, ¢& de preferéncia uma des-referencializacdo
(R1); @ outra (R2), esta em branco, como uma construgdo re-
referencializadora. Na expectativa de seu advento, que cabe a
{nvengBo dos leitores/pesquisadores/pensadores/atores soclais,
ficams boiando no vazio, neste "terceiro” de que fala Levinas.
Assin & que o Imaginario literario/artistico/cientifico nos
solicita a ser e a fazer outro, 1i.e. via a abolig3o de toda
hermenButica numa discontinuidade radical, por uma descida aos
infemos da criag¢do, num convite para a "transcendéncia” dos

possivels.
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- Infinic&o do infinito, etc.

Como se vé, ndo ha dltima palavra a respeito do sentido, do
ser, da relagdo entre duas alteridades em instancia de
aproximag@o. S8 triunfa "a ambiguidade sem fronteira".!* Contudo,
sempre retiramos de nossas experiénclas o beneficio de
sentir/intuir com malor 1iIntensidade outras dimensdes do "real"™.
Cabe a cada um de nés utilizar essa intensidade aliada a energia
do "desejo metafisico™ para iniciar uma forma de ag3o, a
concretizagdo transitéria de uma alteridade inaugural. 0
dizer/fazer de Alberto Giacometti poderia nos servir de exemplar.
Mas a falta de espago mnos impede recorrer a esse protétipo da
utopia do feminino, que produziu uma vida/obra onde se ilustra
tudo aquilo que nés desenvolvemos, da indefinicdo do sujeito até
a epifania. 0 1ndispensive1 reside nesse dltimo conceito, na sua
aplicacdo & lefitura do texto artistico, que &, segundo Paul

Ricoeur, o modelo do texto social.

EPIFANIA E INVENGAO DO SER

A epifania do Feminino passa pelo conhecimento aprofundado
da Epifania na escrita. Por 1isso, é preciso recuar para dar um
melhor salto para frente.

Conceito religioso aclimatado no dominio literario por
Joyce, V. Woolf, segundo certos estudiosos, a epifania é um
pProcesso de estruturag3o/desestrutura¢@o semantica que funciona
em todas as literaturas de todas as épocas. A epifania filoséfica
se aparenta & epifania literaria porque ambas sdo processos
deconstruidores regidos pela negatividade ontélogica, trabalhando
4 revelia do senso comum, dos cendrios séclo-culturais pré-
estabelecidos, das designagGes e dos conceitos asseverados, do
"suposto saber", revogado, rasurado, des-referencializado. Entre
milhares de nomes {lustres (ou sem lustre), os escritores
repletas de cintilagBes ou

seguintes nos parecem oferecer obras
de epifania: José Lezama

revelacBes postas em cena sob o nome
Lima, Proust, Apollinaire, Peter Handke, Clarice Lispector,

Joyce, V. Woolf. Mas s&o quase todos os poetas, afinal todo

artista singular, que terlamos que citar: Irena Dedicova

(pintora), Le Corbusier, Clara Schumann, Eluard, Aragon, Breton,
Murilo Mendes, Anne Hébert, Patricia Bins, Sarah Bernhard, Olga

Savary, Jeanne Yvrard, etc, etc, etc.
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RAIMUNDA MARIA DA SILVA BEDASEE - UFBA / UEFS
A EVOLUCAO DA LITERATURA FEMININA/FEMINISTA DO QUERBEC

O cbjetivo deste trabalho & de fazer uma anilise da evolucao da
personagem feminina na literatura "québ&coise". Dividiremos o traba
lho em partes, decicando cada uma destas a algumas das obras repr;
sentativas da literatura feminina do Québec. Assim, mostraremos mais
claramente a mudanga que as escritoras imprimem & apresentacao de
suas personagens, a medida em que elas prdprias se tornam mais 1ibe
radas, mais conscientes da sua condigao feminina. )

Gabrielle ki y - Alexandre Chenevert - 1354 (1)

A autora apresenta a mulher como personagem secundiria. A perso
nagem principal & Alexandre, um homem gue procura uma solugao para ;
seu grande mal: a solidao. E com este romance que Gabrielle Roy atin
ge a densidade e a complexidade do problema existencial. Ora, para ;
nalisar um problema tao grave a autora cria uma personagem do sex;
masculino. Seria falta de ousadia crid-la mulher? Parece-me signifi
cativo. Em contrapartida a mulher de Alexandre, Eugénie, teri os tr;
¢os caracteristicos da mulher tradicional. Ela & conformada, calad;,
cuja presenga irrita o marido, o qual dificilmente tep para ela algum
gesto de delicadeza. Eugénie & a mulher que nao trabalha, que dej :n
de do marido, chegando ao extremo de apreciar o proprio estado de e;
ferma pcrgur s6 assim ele lhe dara alguma atencao. Evidentemente tr;
ta-se da mulher submissa, que tem gue refletir no que fazer ou dize;
para agradar ao marido:

"Ela procurava um outro assunto, depois no momento de abrir a
boca, o impulso desaparecia: algumas vezes o rosto de Alexandre a de
sencorajava; ou entao ela achava que aquilo que ela iga dizer, nao t;
nha grande intcresse". p. 135. g

EugCnie, sua filha,& uma personagem que apenas "aparcce" no ro
mance, nao & desenvolvida a ponto de ser significativa, a n3o mﬂ;po;
seu posicionamento guanto ao proprio casamento. Declara 3 mae que nao
pretende retornar a vida em comum com o marido, ao que sua mae repli
ca: "E melhor aguentar minha filha, ouga—me: Eu sei o que estou diz;1
do. Com seu pai as vezes..."p. 146. 7}

Nesta obra em particular, a mulher & pouco participativa. Cuntu
do, reconhecemos que h3a uma preocupagao pela mudancga do comportame;
to da mulher em relagao ao casamento, iniciando assim uma reflexéog;

bre esta situ.cio.

(1) Roy, Gabrielle. Alexandre Chenevert. Stanké, Québec, 1979.
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Na sua tese de doutorado (2), Lori Saint-Martin conclui:

"Em Gabrielle Roy vimos o mal-estar gue inspira a autora numero
sos aspectos da condigEo feminina: as familias muito numerosas,
a ignorancia em assuntos da sexualidade, o trabalho da dona -de
casa repetitivo mas invisivel, o trabalho fora mal remunera-o
etc. GR prega, discretamente uma espécie de feminismo moderado,
reformistz..."

Marie-Cla:re Blais - Une Saison dans la vie d'Emmanuel - 1965 (3)
Trés personagens femininas sao apresentadas neste romance. Uma

delas & Grand-Mére Antoinette, a avd, autoritaria, protetora, a verdadei
ra dona-de-casa que nao concorda com o genro em suas atitudes, mas
que ocupa um lugar privilegiado na vida em familia. As tres geragﬁes se dis
tinguem: a avé & independente, a filha submissa e a neta dependente
da religiao. A mulher forte & representada pela sogra,que est3 protegi

da pcla idade. Além disso, nao convenceria na época, parcoe—me, a filha ter

as caracteristicas feministas da mae. Nas disputas gque acontecem en
treo genro e Grand-Mére, esta sempre sai vencedora: "Nesta casa nao
temos necessidade de livros" diz o genro, p.l16. Ameaga arrancar o 1i
vro da mao de Jean Le Maigre (um dos 16 filhos], ao gue este retruca:

"E muito tarde. J3i 1i todas as paginas [.....]-Elas estao . escritas
agui® p.19, para o prazer de Grand-Mere que quer que os netos estudem. Seu
genro nao se sente bem com a sua presenca, enquanto se veste-" .. .ex
perimenta repentinan=nte esta vergonha familiar, cotidiana, que 1lhe
inspira a presenca desta mulher"p. 18. Ela experimenta”... desprezo
por este corpo de homem, que ela observa com o canto do olho. Ah! eu
ja vi muitos outros". p.18. A forga da sua presenga faz com que ele
nao se sinta bem fisicamente: "Aqui esta sufocante"” ele diz. E um
botao solta de sua camisa"p.19. A oposicao que Grand-Mére faz nao &
gratuita ou vingativa. Seu genro € na verdade oesteredtipo do homem que tem
uma mulher para servi-lo sem contestagao. O posiciocnamento de Grand- Mére
frente ac genro faz dela uma feminista, dai a sua impcrtancia como personagem
da literatura feminina guébécoise:

"Nao, eu nao farei nenhum gesto para servir este homem, ela pen
sasa. Ele pensa que vou imitar minha filha, mas nao vou lhe tra

zer a bacia com agua gquente, as roupas limpas. Nao. Nao, eu nao vou me md
ver desta poltrona. Ele espera gue uma mulher venha servi-lo. Mas

eu nao vou me levantar" p.1l6
Sua filha, ao contrario, "estara sempre silenciosa” p.1l3, aceita

as imposicdes da mae e principalmente as de marido: (guem narra € Emmanwel,

o bebak

"Ele reconhece seu semblante triste, seus ombros curvados."p.12

"Lm pé contra a parede, a cabegca um pouco inclinada, sua mae es =

(2) Malaise et revolte des femmes dans la litterature gubScoise depuis 1945.
197~ Thiversit3 laval (ainda nao publicada) Ebril, 1988 I i
(3 Plais , Marie-Claire. {ns_Saison dans la vie d'Enmanuel. Stanke. Qucbec. 1980.




cuta em siléncio" p.13. :

"Sua mae n3o diz nada, nao responde mais, calma, prcofunda, abandonada
talvez" p.15 ;

reflete sobre o pai:

"Nao era ele o estranho, o inimigo gigante que violentava siua mae todas as noi
tes, enquanto ela se gueixava docemente em voz bai:xa: "Por favor, as
criangas estao ouvindo". Mas ele a fazia calar-se repentinanente” p. 134
"Ele via sua mae ir e vir com os pratos, na cozinha. Parecia sempre esgotada e
olhar vazio. Ele tinha piedade dela. Tinha piedade também dos pesados
bebés que ela carregava distraidamente todos os ancws" p.27, (pensa Jean
le Maigre)

A terceira personagem feminina € a neta Héloiise, criada num con
vento, confusa quanto ao seu desejo sexual que aflora. Religiosa exa
cerbada, termina como prostituta num bordel.

Marie-Claire Blais denuncia corajosamente, a dificil condigao
das mulheres. Porém esta denfincia tem um caridter de: constatacao: pri
meiro, a submissao da esposa as normas do casamentm e ao marido, se
gundo, a submiss3o de HElolse & religido, sO conseguindo se libertar da sim
ples constatacao através du persenagem de Grand-Méme Antoinztte  que
tem pensamentos feministas, resultado de sua prdpriia experiéncia de
vida: "Mis ela afastava Emmanwel (o beb8) com um gesto da m&@o, que outrora tinha
recusado o amor, punido o desejo do homen...", diz a Emmanuel, “vocé
aprenderd que v c& ésozinho no mundo! - Vocé também terd medo..."p.10.

Anne Hébe 't - Kamouraska - 1962 (4)

Contrasta radicalmente com a mulher submissa a personagem cria
da por Anne Hébert - Elisabeth. Esta personagem & s:iem diivida uma das
mais fortes da literatura guébécoise. A sua forga vem do anor, da sua pai
xao pelo amante, do seu desejo de vinganga do maridio, da sua ansia de
ser feliz ao lado de um homem, de nao aceitar o destinom que lhe ingoem o ca
samento e a sociedade, da sua ansiedade pela vida ¢ pela felicidad:. . Em
13 de outubro de 1978, Anne Hébert concede uma entr:evista onde ela de
clara: "O caso de Elisabeth d'Aulniéres existiu. Temtei inventi-lo a
partir do interior, mas o gesto de exterior que & o: da amante de outro
homem que nac o marido [.....] nao fui eu gue invemtei". Na mesma en
trevista a autora faz outra declaragao respondendo a seguinte percunta
- "Em suma, vocé traga uma mulher québécoise que se: ajusta mal 3 id%ia
da mulher tradicional, como a conhecemos nz literatwra.

- Como guiseram gue a conhecéssemos. Porque a mulhe:xr nuuca foi tao tra

dicional quanto quiseram nos cizer" p. 104

(4) Hlbert, Anne. Kamouraska. Seuil, Paris, 1970
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Assim, Anne H3bert recria um fato acontecido no século passado. De impar
tancia capital, & a personagem falar por ela prépria. Elisabeth narra
todos os acontecimentos despojando-se de preconceitos 2 expondo sem
melindres o gue lhe vai no mais Intimo da experiéncia vivida com (o}
marido, com o amante e com o seu segundo marido. E ela guem traduz a
realidade. O romance & a visao feminina passada através da mulher real
(Anne Hébert) e da mulher ficticia (Elisabeth d'Aulniéres). Esta, nao
tem necessidade de um porta-voz masculino. S5 ela sabe se desvendar ,
esclarecer o conflito em que se encontra e gue a tortura. SO ela sa

.be dizer das suas paixoes, da sua revolta, do seu sofrimento, da sua
culpabilidade, dos pensamentos confusos gque lhe assaltam o espirito .
Todo o romance se faz presente através da memdoria da narradora, que o
inicia relatando as circunstancias do seu casamento a0 16 anos com
um jovem abastado e com a aprovagao irrestrita da mae e das tréstias::
era um bom partido, para isto Elisabeth tinrha sido preparada: "N6s criaremos
esta crianca. Nos a ensinaremos a ler. NOs faremos com que faca a pri
meira comunhao. N6s a levaremos ao baile do governador. Nés  faremos
com que tenha um grande casamento. Antoine Tassy senhor de Kamouras:a™
p.47. Todavia "as trés fadas" (tias de Elisabeth) nao se preocupam em
recalmente conhecer o senhor de Kamouraska. Acreditavam que "a beleza
e as boas maneiras" da sobrinha seriam o suficiente para fazer a sua
felicidade. No entanto aos 16 anos Elisabeth ja se desespera: " Meu
Deus, estou danada! Estou casada com um homem que nao amo" p.70. Logo
Elisabeth descobre com quem se casou: "Este gigante loiro, ele tem
olhos t3o azuis [e.--.....] , cheios de lagrimas [.......] As 1lagri
mas ficeis demais... Dizem que ele corre atrds das mulheres. Ele tem 21 anos,
eu dezesseis. Eu jurei ser feliz". p.70. Antoine bebe, espanca a mulher, violen
ta-a. Abertamente tem outras mulheres &s quais ele da os vestidos de
sua mulher. Ja a morte se apresenta comw a Unica solucao para por fim a este con
flito/casamento: "Casados, afrontando-se, ferindo-se, insultando-se aber
tamente [ ......... 1 . B preciso ter um fim, escolher um ponto no coragao e
ai colocar a morte. Tranguilamente. O primeiro dos 3pis du€ executar
este projsto, estard salvo" p.76. Antoine ameaca se matar, ameaga matar  Elisa
beth . Ela, porém, tem a admiragao de todos: "Que mulher admirdvel. E esta docura
Esta resignagao crista" p.90. Os maus tratos e as intmeras ges tagoes
enfraquscem Elisabeth. D].:. Nelson & chamado para diagnosticar a ciwsa da
sua fraauczeienaravidar frequentemente € uma das causas do estado de Elisabeth .
Esta & una denineia séria que faz znnc BEbert | Clisabeth assim se define. "Bu =0
fui um ventre fiel,uma matriz de fazer criancas" p.10. "Eston ocupada todo o tem -
pa. Onze matzrnidades em 22 anos" p.ll.

Dr. lelson des obre horrorizado que Antoine bate em Tlisebeth,
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Revolta-se ¢ ja estao apaixonados. Dai em diante trata-se ac tramar a

morte de Antcine. Toda a coragem de Elisabeth se revela, até assumir

a sua revolta sem limites. Vai visitar seu amante no meio da noite o

que o espanta:

"_Vocé aqui, Elisabeth, a esta hora! Que imprudéncia!

E a primeira vez gque eu venho de noite. Era preciso chegar a es
te ponto. A imprudencia absoluta. Arriscar toda a sua alma. Mostrar ,
aos olhos de todos, sua alma em perigo. Numa gargalhada. Decido lev..r

tuio até o fim" p. 157.
Recusa-se a Ser como a mae que viiiva aos 17 anos fechou-se para a

vida e para o amor. (e para a filha tanbém). A personagem de Elisabeth
apresenta uma der idade extraordindria, inaugurando o romance femini
no gue trata da mulher, escrito por uma mulher, gque relata e vive seus
problemas num mundo mascul: no. Confusa é bem verdade , seus atos refle
tem o conflito que provem da sua religiao, da sua preocupagao para com o pecado
e com a sua imagem na sociedade, da sua vontade de alcangar a indepen

déncia e a liberdade, sem contudo conseguir:

wacostumar-se a dormir s6. Suportar o horror dos sonhos. Comple
tamente sd, sem recorrer ao homem, sem a ajuda do homem . Presenga de um
corpo sob as cobertas. Calor resplandescente. O abrago que di se
guranca. Absolvigao de todo o mal, breve eternidade, reconcilia
30 com o mundo inteiro. Meu pequeno Jerdome | ........ ] sem vocé

eu morreria de terror" p.30.

Jerdome € o sequndo marido de Elisabeth com o qual ela se casa pa
ra day uma satisfagao @ sociedade que a culpa jelo assassinato do ma
rido (e pelo adultério) praticado por seu amante. Em Kamsuraska Anne hé
bert gesmistifica o casamento através das palavras de Antoine: " E
isto o casamento. E uma cordz grossa bem presa para duas pessoas se sufocarem
Vocé (Elisabeth) prometeu para o melhor e para o pior. Entac venha. '"
p. 87. MNas suas tentativas de suicidio Antoine convida Elisabeth pa
ra morrer junto com ele. Ela, no entanto, quer viver: "Viver a qualquer
preco"™ p.13. Através das palavras de Elisabeth, a autora considera que
o casamcnto "@ o mesmo medo dividido, a mesma necessidade de ser con
sol ado, & msina caricia va na escuridao” p. 24. O amor no entanto & divino:
"aguele gque amamos torna-se sagrado" diz Anne Hébert. E sagrado para
Eli sapbeth o Dr. George Nelson, Unico homem gue amou, mas que teve que
des aparecer depois do crime cometido. Assim, os dois casamentos de E
lis sbeth s3o frustrados e drasticamente e:ta mulher avida de amor nao
alcanga & feli cidade pela qual tanto ansiou e lutou.

Evidzncia-se assim a importancia gus tem para a literstura feminir
se a personagem de Elisabeth d'Aulniéres. A autora se revela feminis

aebicoi

ta gquando nzo justifica e nao perdoa as atitudes do marido de Elisa
beth . O seuv feminismo € o feminismo darevolta, & o nao aceitar de Antoi
as

ne "3 ede raive e as'su lagrimas de crocodilo” p.106. E nao comnar
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passando de agressor a vitima (!], pela qual se sente até piedade(!)

Passamos assim, da submissao de Iréne Chenevert e da filha de
Grand-Mére Antoinette, & atitude feminista velada de Grand-Mére An
toinette até chegar a revolta de Elisabeth d' Aulniéres.

Finalmente, na peca feminista engajada Les Fées ont soif de De

nise Boucher, vamos encontrar trés esteredtipos de mulheres nao libe
radas vivendo num mundo masculino cerceador, que terminam por dizer
um nao absoluto e consciente d& submissao e que se revoltam, que gri
ti:m seus pensamentos, que denunciam e que finalmente rompem as amar

ras para se apresentarem completamente liberadas, mulheres comletas

em frente ao homem.
Les Féés ont soif (1978) (5) chocou a sociedade québécoise pela

sua coragem, pela seguranga das suas afirmagoes. Nesta pe¢a encontra
re 4

mos trés personagens: a estatua (que € Virgem Maria), Maria (que
presenta a mae, a esposal, e Madeleine (a prostituta). Como a Virgem
Maria aparece em cena tomando o partido das mulheres houve reagEo B
do Conselho das Artes de Montreal que negou subvencionar a pega. Al

guns arqumentos contra a pega ficaram registrados: "Como pertengco 3

classe dos terriveis burgueses cujo grande defeito & fazer andar es

te pais, e que, como consequéncia devo pagar minha pequena parte de
imposto, peco-lhe continuar com a decisao de nao subvencionar a boba

gem e a grosseria" (Germaine Dufresne. La presse), , "les Fées ont
soif & uma peca de teatro sem valor cultural [....... ] e uma afron
André

ta ds crencas religiosas da maioria da populacao do Québec" (
Nand, Le Devoir). Ao que Denise Boucher retruca: "As suas éticas bur
[ ] s& conseguiram apertar cada vez mais as camisas de forca

guesas
que prendem as mulheres, os homens e as criangas" (6). Apesar das criticas ,

o piblico aplaudiu a pega quando da sua premiére e a mesma se tornou
um £ ucesso e tornando-se conhecida como uma das pegas mais importantes do teatro
da atualidade.

Dernise Boucher tem uma linguagem crua e verdadeira:. Por exemplo,

Vircam Maria declara: "Os homens tém medo do que lhes floresce entre as per
por isso que eles me inventaram "

a

nas. E perisso que ele te espanca. Foi

p. 60, Muria, a esposa e mac, tenta entender seu casamento e o seu marido:

"0 gue ainca estou fazendo aqui? Vou esperar que ele me mate [ .....]

Deve ser minha culpa se o aborreco tanto [ .....) . Talvez ele quei

(5) Boucher, venise, Les Fées ont soif, rd. Interméde, 1978 &

(6) citado em Incidences, vol. VI, p. 94 i




ra ter outros filhos [.......] . Parece-me que isto nos recorciliarig"
p- 60. Diante das argumentagles de Madeleine e da estatua, Marie, finalmente dei

Xxa cailr o avental, com um estrondo que representa a sua libertacac
Madeleine por sua vez que é estuprada, & considerada culpada por um
juri, j3 que "estuprar uma Puta nao & estuprar " p.94. (um jurado se
interessa em saber se a vitima gozou), Madeleine deixa cair as suas
botas "sexys" também com um estrondo sinbolizando 3 sua libertacao. E a esta
tua gue tem na mao uma corrente em lugar de um terco, quando a deixa
cair, o mesmo barulho se ouve simbolizando & fim da Virgem Maria su
focada, escrava da imagem que os homens 1lhe impuseram. Chamo a aten
gég para a simbologia utilizada para representar a libertagéo consi
derando nzo ¢33 o efeito teatral, mas também a clareza que a autora im
prime aos trés esteredtipos. A propria Virgem Maria, criticando o papel que
a ela se atribue, se liberta da opressao: "Nao posso mais. Nio guero
mais gque me adorem dentro de uma esticua, enquanto me humilham e pe
desprezam em cada mulher. Eu nao Passo de um 31ibi" p.99. Sentindo -
se sufocada a Virgem quebra a estatua e sai enp carné e 0sso para (e}
palco pelo ventre da estdtua. Volta-se pPara a estatua onde estivera
presa e grita: "Calvario" p.99. Nesta pecga, faz-se presente o sentimen
to oposto a "fraternidade". Trata-se aqui da "sororidade", pelo qual as mulhe
res unidas adquirem forgas para recistir e se livrar da opressao. Es
tas mulheres gue se libertaram nio pretendem se vingar do homem. Elas
estao wnrontas para a vida "Junto” ao homem, "ao lado" do homem: ™ Eu
chamo por vocés cavalheiros ... Eu convido VOOBs a largarem suas virilidades
histéricas ... Senao, quem me tomara por mulher, sen3ao as wlheres? "
p.105. Clararente, . Donise Boucher se declara a favor do heterossexug_
lismo. Para ela a saida nao &, como Para outras escritoras feministas,
o lesbianismo.
No apogeu do final, as mullicres conclamam os hom>ns e lhes doclaram:

"0 tempo das vitimas est3d terminado [ ....) Eu ndo estarei nun

ca mais em nenhuma parte de vocé e en exilio de mim, 2is-me de

pé diante de vocé pronta para amar [(...... ) nao me pornoorafi

se mais quando vocé tremer diante do seu proprio nascimento [..7]

Eis-m= a73.i diante de voc3s de g3, nova [ ... ] imagine" p.107.

Atrav3s dzsta andlise, os tragos principais da evolucao de escri to
ras guéibécoises e de suas personagens femininas ‘oranm levantadas, de

nonstrendo & sempre presente preocupagéo da mulher quanto i sua con
dicao feminina frente 3 religiZo, 3 sociedade € ao casamento, culni
ncndo com a libertagao a que chegaram em termos de linauaaen e de te
matica, se¢m nedo e sem constrangimento enriquecendo e valorizando ,

sem divida, a literaturage gQudhec.



IVONE PESSOA NOGUEIRA (Universidade Federal da Paraiba)
NATALIE CLIFFORD BARNEY —— ESCRITORA, FEMINISTA E PROTAGONISTA ou

UM FENOMENO DO SECULO XX

O ostracismo onde se encontra a obra feminina em geral, nos varios

campos do conhecimento humano, existe apenas nos paises do Terceiro

existe,

O fendmeno Barney é comparado a um sol onde em torno dele gravitam

planctas represcntados por mulheres literatas, cientistas ¢ pintoras,

e homens também, tais como Paul Valéry e tantos outros, girando emﬁ
torno da "Amazona". Falarei logo mais deste tema. i

Gostaria de comegar com um estudo da obra de Barney, pois  convem

nao esquecermos que Barney, como fendmeno literario, feminista e prO"

tagonista, € assunto de exaustivo trabalho que venho empreendendo ha
um certo tempo, agora enriquecido com fatos recolhidos em Paris, re=
i

de um

centemente, ao lado de Mme. Berthe Cleyrergue, que viveu mais

século ao lado de Barney, como governanta e secretiria, e com a ajuda

de certos documentos reservados, da Biblioteca Doucet.

Tudo o que aqui vai ser dito & apenas um resumo de longa pesquisa.

i
Retornando ao tema da obra literdria, pcdemos dividi-la didati-

camente em trés categorias:
1l - Pegas liricas, poemas, romances e teatro.
2 - Pensamentos e aforismos.

3 - Souvernirs.
Na primeira categoria agrupam-se sobretudo as obras de sua Jjuven=

tude.

em Versos;,;

a) "Quelgues Portraits" - Sonnets de femmes (1900). Poemas ,

inspirados entre outros por Sarah Bernhardt, pela princesa Troubetzkoyp

Diane de Pougy e Renée Vivien.



b) "Cing petits dialogues grecs" ou "Tryphé", publicados em 1902.

c) "Je me souviens" - romance inspirado em Renée Vivien - 1904 - pu-
blicado, porém, apds a morte de Vivien,

d) "The woman who lives with me" - 1904. Obra infelizmente esgotada,
considerado um dos textos mais emocionantes de Barney.

e) "Acte et entr'actes" - Coletdanea de poemas e pegas de teatro, entre
elas "Equivoque", pegca em dois atos encenado pela primeira vez em 1906,
por Marguerite Moreno no papel da Sapho; depois, por Penélope Sikelia-
nos, Eva Palmer e Charlote Lysés, esta ultima, atriz do cinema mudo,
Entre outras pegas desta coletdnea destacamos: "Poémes", publicado en
1920, éd. Emile Paul, em Paris e em New York por Georgé Doran. E ainda
a célebre "Btres doubles et le Mystére de Psyché&" ou Como Afrodite se-
duz Psyché - Uma reescritura da Mitologia.

Na segunda categoria, de Pensamentos e Aforismos, seguem-se "Epar-
pillements" (1910), "Pensées d'une Amazone" (1918) e "Nouvelles Pen-
sées d'une Amazone" (1939).

Finalmente os "souvernirs e portraits" (recordagées e retratos
psicoldgicos). Dentre eles, "Souvernirs Indiscrets" (1960). *Traits
et Portraits" (1963) e as célebres "Aventures de l'esprit” onde Barney
expoe com maestria uma anilise do estilo de Gertrude Stein e de Anna
Wickham.

Mencionarei também trés outras obras: "The one who is legion", ro-
mance, uma historlia nascida de conflitos e harmonias do Self, onde os
pensamentos, mais que os atos, nos representam. "Accident", manuscrito
redigido em francés, onde Barney retoma o tema de "The woman who lives
with me" de uma forma mais ampliada, considerado pela critica como o
melhor romance de Barney. E, finalmente, "Memoirs of a European Ame—
rican". Nesta obra existem preciosas informagoes sobre inlmeros escri-
tores, tais como Paul Valéry, Max Jacob, Aragon, Yourcenar, Anna

Wickham, e sobre o dia-a-dia de Barney com a pintora Romaine Brooks.



A Protagonista

Protagonista de obras de inlmeros escritores e artistas em geral,
tais como Valédry, Remy de Gourmont, Djuna Barnes, Radclyffe Hall, Co-
lette, Lucie Delarue e inimeros outros, inspirou também a pintora RO~
maine Brooks em varias de suas obras. A proposito de Romaine Brooks:r
gostaria de ressaltar que sua obra acha-se sempre exposta no 'Museux
Nacional de Artes Modernas de Paris', 'Le Petit Palais' e na

'Smithosonian Institute' em Washington, onde também se encontram va-

rios objetos pessoais de Natalie Barney. Recentemente, em meados de

~

outubro de 1988, o presidente Miterrand langou solenemente um livro=s

catalogo em edigdo ricamente ilustrada da obra de Brooks.
Mas quem era Natalie? A Amazona... Nascida em Dayton (Ohio) em

de outubro de 1876 e morta em Paris a 2 de fevereiro de 1972, parecia

ja ter nascido adulta, embora guardasse em si a jovialidade de uma

eterna criana. Aos 7 anos jia domava seus 'poneys' e também todos en

sua volta. Filha de uma familia riquissima, seu pai era presidente da

Barney Railroad Car Foundry e sua mae, Alice Pike, foi grande pintora-}

Estudou na Francga, segundo o costume das ricas familias americanas.
Foi protagonista do romance "Une Femme m'apparut", de Renée vivien,

considerado o primeiro manifesto feminista do Seculo XX. Renée Vivien,

30
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em sua curta vida de 33 anos, assim falava de Natalie: "Grave como

Hamlet, palida como Ofélia".

Foi a Valérie Seymour do "The well of Loneliness", de Radcliffe
Hall, foi a Dame Musset de Djuna Barnes em "Ladies Almanach” e inspi-
rou varias obras de Colette.

Retornando a Renée Vivien em "Une Femme M'apparut", Natalie, além

da protagonista Lorely — Vally, & também a San Giovanni que prefaceié

prefaceia a obra, isto &, & ela a prdpria autora do prefacio.

1

a citada obra de Vivien, quando, na realidade, & a propria Vivien queé



Estes "chiasmes" literarios foram abundantes na época e sitando
novamente "The well of loneliness" de Radclyffe Hall, a heroina do ro-

mance Stephen Gordon aluga uma casa no 20 rue Jacob que, na realidade,

€ a residéncia de Natalie Barney em Paris, Natalie, esta & que também

a Valérie Seymour da mesma obra.

Quando Djuna Barnes se inspira em Natalie para sua Dame Musset,

Virginia Woolf também se inspira em Vita Sackeville West, e quando

duas mulheres geniais tais como Woolf e Djuna Barnes se inspiram em

duas outras geniais, nascem duas obras primas tais como "Ladies Al-

manch" e "Orlando".
Colette inspirou-se em Natalie na sua série de Claudine e dela di-

zia - "Nao existe serenidade mais cruel que a tua, Amazona". Sim, a

idolatrada sabia guardar uma sensivel serenidade ante os elogios e os

amores que despertava.
A Feminista

O feminismo de Barney traduz-se numa insaciada fome de igualdade,

num desejo de insurreigdo que provoca a agao e forga os acontecimentos.

Dez anos antes de Virginia Woolf, Barney denunciava: "— 0 Reino

atriarcal & uma ameaga ao género humano". Woolf dizia, depois: "Atras
P ¢ P

de nds se descortina o sistema patriarcal com a sua nulidade, sua imo-

ralidade, sua hipocrisia, seu servilismo". (Virginia Woolf, e "Trois

guinées", &ditions de Femmes, Paris).

Na sua obra "Nouvelles Pensées d'une Amazone" Barney denuncia: "O

homem fere a mulher sem decifra-la", em jogo de palavras que, em fran-
cés, significa 'déchirer' e 'déchiffrer'. Na mesma obra ela afirma: "a

mulher gue toma consciéncia de si mesma impoe suas proprias leis, gue

o estado social, religioso ou animal nao lhe pode absolutamente di-

tartiy
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Dezoito anos antes também de Woolf, Barney em sua obra "Accide“t"ﬂ
ja dizia: "O que os homens chamam de amor & o que eles chamam de ne—ﬂ
cessidade que os obriga a se aliviarem através de desejos andnimos, |
despertados por nao importa quem, eu julgo isto uma inferioridade do
mecanismo do macho, o que o impedir3d de ser um bom amante, aquele ans
mante que as mulheres sonham". Virginia Woolf em "Orlando" dizia: "0
amor como os romancistas machos o definem (e que, antes de tudo, falagb
com grande autoridade?) o amor nada tem a ver com a bondade e a fide—}
lidade, a generosidade ou a poesia: o amor & deixar rapidamente a

saia, e nds sabemos tudo o que isto significa."

cartas) brincava com ela e uma dessas brincadeiras transformou-se numa
ironizagao de um didlogo entre H&rcules e uma amazona:

Hércules — Que fazes?

A amazona —— Eu penso.

Hércules —— Entdo eu fujo.

Criticos tais como Michele Causse a definem como Amazona, Anjo,f
Andrégina. Para mim ela continua indecifravel, por mais que dela fale-}

mos. Ela € um enigma.









IV ENCONTRO NACIONAL DA ANPOLL,PUC-SP,26-28 DE JULHO DE 1988
GRUPO DE TRABALHO A NULHER NA LITERATURA
Coordenadora: Néddia Battella Gotlib (usp)

PROGRAHA DO GT

Dia 26, 9-12 hs.: A politica cientifica na P6s-Graduag#o.

Encontro entre representantes dos 6rgaos de
financiamento convidados, coordenadores de
Curso de PG, coordenadores de GTs, membros
dos GTs.

Dia 26:14,00-18,00 hs.: Atividades do GT.

14,00-15,30 hs.:Mesa-redonda.
A mulher na literatura e na histo6ria.

15,30-16,30 hs.: Mesa-redonda.
A mulher na literatura e no jornalismo.

16,30-198,00 hs.: Comunicagdes.
Debate em torno das comunicag¢des prevismente
lidas e analisadas pelos pesquisadores do GT.

Dia 27: 8,00-12,00 hs.: Atividades do GT.

Conferéncia e Debates.

Dia 27:14,00-18,00 hs.: Atividades do GT.

14,00-15,30 hs.: Mesa-redonda.
A mulher na literatura e na pPsicanélise.

15,30-16,30 hs.: Mesa-redonda.
A mulher enquanto critica e ensaista:
Projetos de Pesquisa.

16,30-19,00 hs.: Comunicagdes.
Debate em torno das comunicacdes previamente
lidas e analisadas pelos pesguisadores do GT.

Dia 28: 8,00-10,00 hs.: Reunifioc entre os GTs.

Reunido para troca de experi@ncias e
discuss#o de problemas relativos aos GTs.

Dia 28:10,00-12,00 hs.: Trabalhos finais dos GTs.

Definig#io dos projetos de pesquisa, proposlas
aos Cursos de PG e a pesquisadores, montagem
dos relatérios finais dos GTs.

Dia 28:15,00-18,00 hs.: Assembléia Geral da ANPOLL . Encerramento.
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